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独创 性 声明 


本 人 声明 所 呈 交 的 论文 是 我 个 人 在 导师 指导 下 进行 的 研究 工作 
及 取得 的 研究 成 果 。 尽 我 所 知 ， 除 了 文中 特别 加 以 标注 和 致谢 的 地 方 
外 ,论文 中 不 包括 其 他 人 已 经 发 表 或 撰写 过 的 研究 成 果 ， 也 不 包含 为 
获得 西北 师范 大 学 或 其 他 教育 机 构 的 学 位 或 证 书 而 使 用 过 的 材料 。 与 
我 一 同 工 作 的 同志 对 本 研究 所 做 的 任何 贡献 均 已 在 论文 中 作 了 明确 
的 说 明 并 表示 了 谢意 。 
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关于 论文 使 用 授权 的 说 明 


本 人 完全 了 解 西 北 师范 大 学 有 关 保留 、 使 用 学 位 论文 的 规定 , 即 : 
学 校 有 权 保留 送 交 论 文 的 复印 件 ,允许 论文 被 查阅 和 借阅 ; 学 校 可 以 
公布 论文 的 全 部 或 部 分 内 容 ， 可 以 采用 影印 、 缩 印 或 其 他 复印 手段 保 
存 论文 。 

(保密 的 论文 在 解密 后 应 遵守 此 规定 ) 
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摘 要 


本 文采 用 传统 文献 学 的 方法 ,在 大 量 搜 集 梳 理 文史 资料 的 基础 上 , 充分 吸收 
研究 成 果 ， 从 文化 背景 切入 , 认识 作为 文化 交流 产物 的 胡 乐 胡 舞 对 唐 代 诗 歌 创作 
的 影响 与 渗透 ,以 及 唐 代 文 人 诗歌 对 胡 乐 胡 舞 的 表现 , 为 系统 研究 外 来 文化 对 文 
学 发 展 变化 的 影响 作 些 尝 试 ， 提 供 个 案 。 

文章 分 四 大 部 分 论述 ， 其 内 容 如 下 : 

第 一 章 绪论 。 扼 要 界定 相关 概念 。 在 综合 分 析 研 究 现状 的 基础 上 提出 问题 ， 
并 对 唐 前 胡 乐 胡 有 舞 的 传播 情况 作 了 历史 回顾 。 

二 十 世纪 以 来 ,有关 胡 乐 胡 舞 的 研究 ， 主 要 表现 为 : 一 、 胡 乐 胡 舞 的 本 体 研 
究 ， 二 、 胡 乐 胡 舞 的 传播 及 社会 影响 ， 三 、 对 唐 代 乐 舞 诗 的 鉴赏 ， 四 、 在 某 一 作 
家 作品 的 研究 中 涉及 到 胡 乐 胡 舞 。 综观 这 些 研究 , 将 胡 乐 胡 舞 作为 一 种 外 来 文化 
现象 ， 探 讨 其 对 文学 发 展 的 影响 ， 尚 未 全 面 展 开 。 有 鉴于 此 ， 本 文 力图 对 这 一 问 
题 作 较为 系统 的 探讨 。 

第 二 章 胡 乐 胡 舞 在 初 盛 唐 的 传播 与 接受 。 此 章 分 为 三 节 ， 第 一 节 从 接受 的 角 
度 探 讨 了 胡 乐 胡 舞 在 不 同 阶层 的 影响 。 以 唐 太 宗 、 唐 玄宗 为 典型 ， 考 察 了 初 盛 唐 
君臣 对 胡 乐 胡 舞 的 喜好 与 提倡 ， 以 乐器 为 个 案 , WINTE, BEELA RKP 
出 现 的 彼 消 此 长 现象 , 进一步 揭示 胡 乐 胡 有 舞 在 初 盛 唐 宫廷 及 文人 生活 中 的 流行 情 
况 。 第 二 节 通 过 考察 边塞 诗 中 的 胡 乐 意象 及 运用 方式 , BREA RORY 
题材 、 构 建 边塞 诗 的 意境 、 涵 括 边塞 诗 的 情感 诸 方面 所 起 的 独特 作用 。 第 三 节 胡 
乐 胡 舞 与 盛 唐 气 象 。 通 过 考 辨 教 坊 记 》《 乐 府 杂 录 》 所 列 健 舞 、 软 舞 中 的 胡 舞 ， 
从 文化 的 角度 考察 盛 唐 气象 的 丰厚 内 涵 ; 以 《 剑 器 浑 脱 舞 》 的 创作 为 一 个 侧面 来 
旁证 盛 唐 气象 的 多 元 性 与 延续 性 。 

第 三 章 胡 乐 胡 舞 与 中 晚 唐 诗歌 创作 的 多 重 效应 。 以 《 胡 旋 舞 》、《 酉 枝 舞 》、 
《 霓 党 羽衣 舞 》 等 乐舞 为 典型 ， 剖 析 胡 乐 胡 舞 在 中 晚 唐诗 歌 创作 中 产生 的 多 元 化 
影响 。 一 方面 ， 胡 乐 胡 舞 以 其 狼 氏 镜 错 的 音响 和 豪放 健 朗 的 舞蹈 风貌 ， 激 发 了 诗 
人 的 丰沛 灵感 。 诗人 或 写 乐 器 的 形状 音色 , 或 写 所 奏 曲 调 、 所 演歌 舞 的 情 致 氛围 ， 
使 诗歌 在 意象 、 节 奏 、 美 感 等 方面 ， 得 到 许多 补益 和 启发 ， 另 一 方面 ， 基 于 对 中 
唐 社 会 现实 的 关怀 ,新 乐府 诗人 将 胡 乐 胡 舞 又 作为 一 种 “ 胡 族 ”“ 异 族 ” 文 化 的 
代表 ， 在 诗歌 中 采取 排斥 、 抵 制 的 态度 ， 借 以 讽 论 现 实 。 由 此 ， 产 生出 叙 人 伦 、 
论 治 乱 的 社会 效应 。 


结语 与 余 论 部 分 。 结 语 综述 前 三 章 。 有 唐 一 代 ， 从 封建 帝王 、 皇 室 贵 威 到 文 
人 墨客 、 平 民 百 姓 ， 胡 乐 胡 舞 渗透 到 社会 生活 的 各 个 领域 。 统 治 者 的 好 尚 ， 促 进 
了 胡 乐 胡 舞 的 传播 。 同 时 ， 胡 乐 胡 舞 既 丰 富 了 宫廷 、 民 间 生 活 ， 又 有 形 无 形 地 影 
响 着 文学 创作 。 独 具 特 色 的 胡 乐 胡 舞 ， 以 其 奔放 的 情感 、 精 美 高 超 的 技艺 ， 引 发 
了 唐 代 诗人 的 诗 兴 才情 ， 激 起 了 他 们 的 创作 欲望 ， 出 现 了 从 各 个 侧面 、 不 同 角度 
描绘 胡 乐 胡 舞 的 诗篇 。 安 史 之 乱 以 前 ， 胡 乐 胡 舞 见 于 文人 词 客 的 笔 端 ， 以 其 矫健 
粗 久 、 刚 劲 有 力 的 风格 给 唐 代 诗 歌 以 深刻 地 影响 。 安史之乱 以 后 ， 胡 乐 胡 舞 在 诗 
歌 中 的 作用 ， 主 要 表现 为 两 种 : 一 是 讽 论 性 ， 二 是 娱乐 性 。 我 们 从 中 可 见 ， 作 为 
民族 文化 交流 产物 的 胡 乐 胡 舞 ,在 唐诗 创作 中 有 着 不 容 忽 视 的 作用 。 另外， 有关 
胡 乐 胡 舞 的 传播 我们 不 应 忽视 它 的 传播 者 。 胡 人 乐 工 以 及 以 歌舞 为 生 的 胡 姬 等 
传播 胡 乐 胡 舞 的 活动 , 实际 上 在 促进 各 民族 文化 交流 中 有 着 重要 意义 , 而 这 些 活 
动 ,在 唐 代 诗人 笔下 也 是 屡见不鲜 。 这 一 问题 ， 本 文 仅 作 了 初步 探讨 ， 还 有 待 更 
为 细致 的 研究 。 


[关键 词 ] 胡 乐 胡 舞 唐诗 文化 交流 影响 
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Abstract 


This thesis, adopting traditional method of literature science, on the basis of 
collecting and regulating a great deal of historical accounts of past events and fully 
absorbing the research achievements, from the cultural foundation, reveals the foreign 
music’s and foreign dance’s influences on the poem creation of Tang Dynasty, which 
is the result of cultural exchange, and scholars’ poem expression on and the foreign 
music and the foreign dance in Tang Dynasty in order to give a example for the 
research of the foreign cultural influence on the development of literature . 

This thesis has four chapters, its content is as follows: 

The first chapter, an introduction, defines the related concept briefly, poses the 
question on the basis of synthetically analyzing present research situation and reviews 
the dissemination situation of pre-Tang’s foreign music and foreign dance. 

Since the 20th centuries, the research on the foreign music and the foreign dance 
mainly includes the research on the foreign music and the foreign dance themselves, 
the dissemination of the foreign music and the foreign dance and their social influence, 
the appreciation of the foreign dance poems in Tang Dynasty and the related the 
foreign music and the foreign dance in the course of the research on a certain writers 
and their works. Taking a broad view of these, the research regarding the foreign 
music and the foreign dance as a foreign cultural phenomenon, discussing their 
influences on the development of literature still doesn’t carry out generally. In 
consideration of these, this thesis discusses this problem systematically. 

The second chapter, discussing the dissemination and accept of the foreign music 
and the foreign dance in early and prosperous Tang Dynasty, has three sections. 
Section 1 discusses the foreign music’s and foreign dance’s influences on the different 
classes. The thesis, taking Emperor Taizong (Li shi-min) and Emperor Xuanzong (Li 
long-ji) as typical examples, studies emperors’ and their ministers’ fond and 
promotion to the foreign music and the foreign dance in early and prosperous Tang 
Dynasty; taking musical instrument as the a individual case and by the phenomenon 
that the frequency of describing ancient piano and Pipa decreases and increases in 
scholars’ poems, goes a step further to promulgate the foreign music’s and foreign 
dance’s popular situation in imperial palace and scholar’s life in early and prosperous 
Tang Dynasty. Section 2, by discussing the foreign music suggestion and its way of 
application, reveals its distinctive function in some respects such as reclaiming 
boundary poem’s theme, composing its artistic conception, containing its emotion, etc. 
Section 3, discusses the prosperous Tang Dynasty’s scene from foreign dance’s 
prevalence. From the cultural view, it is, by studying the Strong dance and the 
Soft-beautiful dance in Jiaofangji and Yuefuzalu, a abroad and all-embracing display of 
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cultural spirit. At the same time, from the prevalence of the Jianqihuntuo dance 
testimonies its diversify and continuation. 

The third chapter expounds the foreign music’s and foreign dance’s influences on 
the poem creation in the prosperous and late Tang Dynasty. On the one hand, their 
music sound and dance feature arouse poets’ inspiration, on the other hand, 
considering social reality, poets who create the new Yuefu poems, viewing the foreign 
music and the foreign dance as a foreign cultural symbol, repel it and by it satirize the 
reality. Thus, the social influence recounting human relations and discussing public 
order is brought. 

Conclusion and remaining. The conclusion summarizes the former three chapters. 
The foreign music and the foreign dance penetrate in every fields in social life from 
the feudal emperor, kinsman of the emperor to scholars and common people. The fond 
of the rulers promotes the dissemination of the foreign music and foreign dance. At 
the same time, they both enrich the court and folk life and affect literature creation 
more or less. With the distinctive characteristics, the foreign music and the foreign 
dance initiate their poetic inspiration and literary of artistic talent, stimulate their 
creation desire and they create all kinds of poems that describe the foreign music and 
the foreign dance. Before An-shi revolt, the foreign music and the foreign dance 
appear in scholars’ works, with their straightforward and uninhibited style give the 
poems in Tang Dynasty a deep influence. After it, the function of the foreign music 
and the foreign dance to poems mainly express two situation: the allegory and 
recreation that cannot be ignored. Other else, when talking about the foreign music’s 
and foreign dance’s dissemination, we shouldn’t ignore the persons who disseminate 
the foreign music and the foreign dance. The foreign musicians’ and dances’ 
dissemination for the foreign music and the foreign dance have a great significance 
for every national cultural exchange, and of course, these activities always appear in 
poems in Tang Dynasty. For this problem, this thesis merely holds a initial discussion 
and surely it is necessary to study it carefully in future. 


Key Words: the foreign music the foreign dance the poem of Tang Dynasty 
cultural exchange influence 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 有 舞 与 唐诗 


第 一 章 绪论 


“ 胡 ” 在 唐人 观念 里 ， 指 称 范围 相当 笼统 。 地 域 上 ， 涵 盖 西 北边 寒 、 西 域 乃 
至 天 竺 、 波 斯 、 大 食 ， 族 别 上 ， 则 突厥 、 吐 著 、 回 终 、 昭 武 九 姓 以 及 来 自 天 乞 、 
波斯 等 地 的 “外 国人 ” 均 包 括 在 内 。"“ 胡 风 ” 就 是 “ 胡 人 ”的 文化 艺术 风格 ， 
社会 风情 ， 生 活 风俗 。 少 数 民 族 在 同 中 原 汉 民族 的 交往 中 ， 便 把 “ 胡 风 ” 传 入 中 
原 内 地 。 其 中 对 文学 创作 起 到 了 重要 影响 的 如 胡 乐 胡 舞 。 本 文 所 侧重 探讨 的 是 胡 
乐 胡 舞 在 唐诗 创作 中 的 表现 及 作用 。 


第 一 节 ”问题 的 提出 


二 十 世纪 以 来 , 涉及 胡 乐 胡 舞 的 研究 成 果 不 少 ， 如 陈寅恪 先生 《元 白 诗 签证 
稿 ， 以 史 证 元 白 新 乐府 诗 中 表现 的 排斥 夷 歌 胡 曲 的 倾向 时 ， 指 出 “其 与 古文 运 
动 有 关 。…… 唐 代 当 时 之 人 既 视 安 史 之 变 叛 为 戎 狄 之 乱 华 , 不 仅 同 于 地 方 藩镇 之 
抗拒 中 央 政 府 ， 宜 平 尊王 必 先 近 夷 之 理论 ， 成 为 古文 运动 之 一 要 点 锋 ”“ 元 白 二 
公 ， 则 于 不 自觉 之 中 ， 间 接 直 接受 此 潮流 之 震荡 ， 而 具有 潜伏 意识 ， 遂 藏 于 心 者 
发 于 言 耳 ”2。 又 其 《隋唐 制度 渊源 略 论 稿 》 推 渊 隋唐 音乐 渊源 ， 认 为 “ 唐 之 胡 
乐 多 因 于 隋 ， 隋 之 胡 乐 又 多 传 自 北齐 ， 而 北齐 胡 乐 之 盛 实 由 承 缆 北魏 洛阳 之 胡 化 
所 致 ” 8 向 达 先 生 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》(1933)“ 取 唐 代 传 入 中 国之 西域 文明 
与 长 安 有 关 者 ， 稍 加 排比 ， 述 之 如 此 。…… 言 乐舞 ， 虽 知 胡 腾 、 胡 旋 、 本 枝 、 苏 
幕 遮 之 属 来 自 中 亚 ， 而 无 由 知 西域 古代 乐舞 之 梗概 。 兹 篇 唯 能 将 中 籍 史料 ， 就 耳 
目 所 能 接 及 者 ， 为 之 抉择 仆 梳 ””， 对 西域 乐 工 、 舞 人 、 乐 器 、 乐 舞 等 进行 了 资 
料 的 初步 梳理 与 考 辩 ,为 我 们 提供 了 研究 的 较为 真实 的 史料 依据 。 岑 仲 勉 先生 《 隋 
唐 史 》(1957) 第 二 十 三 节 (西方 乐曲 影响 于 开元 声 律 及 体裁 一 一 从 《实践 论 》 
看 诗词 与 音乐 之 分 合 )， 从 乐曲 与 诗歌 创作 本 体 特点 着 眼 ， 指 出 唐诗 的 变化 革新 ， 
尤其 是 开元 十 五 年 “ 声 律 风骨 始 备 ”， “西方 乐曲 实 具 莫 大 之 潜 移 力 ”并 且 认 为 
“前 人 论 唐诗 之 变化 ， 都 未 发 之 ”。8 第 六 十 五 节 《〈 乐 、 舞 及 百 戏 ) 指出 :“ 唐 代 


O 参 杨 晓 震 师 《 从 元 白 的 讽 论 诗 看 “ 胡 风 ” 东 渐 的 情势 》， 载 《 唐 代 文 学 研究 》 第 八 辑 ， 广 西 师范 大 学 出 
版 社 ，2000， 页 483。 

© 陈寅恪 《元 白 诗 签证 稿 )， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 149—150. 

图 陈寅恪 《 院 唐 制度 渊源 略 论 稿 》， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 128. 

© 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001， 页 5。 

© 崔 仲 然 《 隋 唐 史 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2000， 页 227. 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


音乐 大 体 为 西域 化 , 又 可 从 乐 工 多 胡 人 或 胡 窜 表现 之 。”“ 这 一 节 从 乐 工 的 身份 方 
面 考察 了 胡 乐 胡 舞 在 唐 代 音乐 中 的 地 位 。 其 他 有 关 音 乐舞 蹈 的 史 论 专著 ,也 涉及 
BARA, Ess (PRS RL). KETE CRS) TERE. Z 
THARTERERBBAE (ERESZAR) B, MARRRM AR, SRT 
胡 乐 胡 舞 的 作用 。 以 为 中 古 时 代 的 “ 胡 乐 入 华 ”， 是 唐 代 酒 令 艺术 发 展 的 文化 背 
景 。 

另外 ， 有 不 少 单 篇 论文 也 涉及 到 胡 乐 胡 舞 。 主 要 成 果 反 映 在 下 列 四 方面 : 

@@ 胡 乐 胡 舞 的 本 体 研 究 。 常 任 全 《泼水 节 与 泼 寒 胡 舞 》(《 光 明日 报 》1962 


.年 1 月 27 日 )， 柏 红 秀 、 李 上 昌 集 《小 寒 胡 戏 之 入 华 与 流 变 》(《 文 学 遗产 》2004 


年 第 3 期 ); FBA 《“ 苏 幕 谈 ” 的 乐 与 辞 一 — 胡 乐 入 华 的 个 案 研究 与 唐 代 曲 子 辞 
的 声 、 词 关系 探讨 》(《 中 国文 化 研究 》2004 年 第 2 期 ) 

@ 胡 乐 胡 舞 的 传播 及 社会 影响 。 冬 青 《 西 域 乐舞 在 隋唐 》(《 羊 城 晚报 》1963 
年 1 月 29 日); 赵 世 骞 《 略 谈 西 域 乐舞 对 中 原 的 影响 )(《 宁 夏 艺术 》1985 年 第 4 
期 )， 阁 万 钧 《昭武 九 姓 国 及 其 音乐 舞蹈 艺术 的 东 传 》(《 敦 煌 学 辑 刊 》1986 年 第 
2 期 )， 张 龙 群 《 西 域 乐舞 对 唐诗 宋词 元 曲 的 影响 》 文 说 :“ 西 域 乐舞 的 流行 繁荣 
了 唐诗 的 创作 活动 .”。 李 雄 飞 《唐诗 中 的 丝绸 之 路 音乐 文化 》 文 认为 :“ 丝 绸 之 
路 音乐 文化 为 唐诗 增添 了 新 的 题材 内 容 。”@ 赵 文 润 《 隋 唐 时 期 西域 乐舞 在 中 原 的 
传播 》 一 文 说 :“ 隋 唐 时 期 西域 乐舞 在 中 原 广 为 流 传 ， 尤 其 在 京师 长 安 、 东 都 洛 
阳 等 地 盛 极 一 时 ， 成 为 隋唐 社会 生活 和 文化 中 一 枝 给 烂 的 花 条 。” OER RR 
舞 东 传 及 其 在 中 原文 化 中 的 地 位 》 一 文 指出 :“ 以 龟 兹 、 于 阅 、 高 昌 为 代表 的 西 
域 乐舞 , 大 规模 汉 进 中 原 , 盛行 朝野 ,为 东 土 大 地 送 来 一 股 清新 强劲 的 艺术 之 风 ， 
对 汉 地 文化 的 陈规 定 势 产生 巨大 冲击 , 大 大 推动 了 汉文 化 的 变异 和 发 展 ,并 在 中 


原文 化 艺术 中 占 居 了 令 世 人 瞩目 的 重要 地 位 。”“ 许 序 雅 《 胡 乐 胡 音 况 纷 泊 一 一 胡 


乐 对 唐 代 社 会 影响 述 论 》 一 文 认为 :“ 来 自 西域 地 区 的 音乐 , 源源 不 断 地 输入 唐 代 
社会 ， 对 唐 朝 宫廷 音乐 、 王 公 士大夫 和 社会 风尚 产生 深刻 影响 。 它 与 传统 的 “ 雅 
乐 "“ 古 乐 ” 相 融合 , 渗透 到 社会 各 个 层面 。 上 至 宫廷 音乐 、 王 公 士 大 夫 宴 乐 ， 
下 到 坊 市 平民 的 娱乐 , 无 不 深 受 胡 乐 浸染 。 胡 乐 与 汉 乐 水 乳 交 融 , 形成 独 具 特 色 的 


© 44h CREE), GRE, TIGER MARAE, 2000, H 635。 
© 王 昆 吾 《 唐 代 酒 令 艺术 》， 上 海 ， 东 方 出 版 中 心 ，1995， 页 199. 
© 载 {新疆 艺术 》1991 年 第 2 期 。 

© 载 (交响 一 一 西安 音乐 学 院 学 报 》1996 年 第 1 期 。 

© 载 《 陕 西 师范 大 学 学 报 》1997 年 第 1 期 。 

载 《 新 疆 艺 术 》2001 年 第 1 期 。 
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ERR: 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


唐 代 音 乐 文 化 。”” 

人 @ 对 唐 代 乐 舞 诗 的 鉴赏 。《 唐 人 诗歌 中 的 乐舞 资料 》(《 舞 蹈 》1959 年 12 月 
26 A); 傅 正 谷 《 论 杜甫 乐舞 诗 的 创作 特色 》(《 渤 海 学 刊 》1991 年 第 3 期 )、《 论 
白居易 的 乐舞 诗 和 他 的 乐舞 美学 观 》(《 山 西 师 大 学 报 》1990 年 第 2 期 ); 陆 家 桂 
《乐舞 诗 开 拓 了 唐诗 新 的 境界 》(《 人 文 杂志 》1988 年 第 5 期 入 《白居易 乐舞 诗 
初探 ) 〈《 盐 城 师 专 学 报 》1988 年 第 3 期 ); 武 复兴 《从 唐诗 看 唐 代 长 安 绚丽 的 乐 
舞 艺 术 》(《 西 北大 学 学 报 》1982 年 第 4 期)， 张 明 非 《乐舞 诗 映 照 唐 代 文化 风貌 
的 一 面 镜子 》 一 文 认 为 :“ 唐 代 乐 舞 诗 生 动 表现 了 由 于 西域 及 亚洲 各 民族 乐舞 大 
量 传 入 所 带 来 的 唐 代 乐 舞 兴 盛 的 现实 , 反映 出 处 于 民族 大 融合 高 潮 中 的 唐 代 社 会 
里 民族 文化 及 中 外 文化 之 间 的 交流 和 碰撞 , 从 而 揭示 了 丰富 多 彩 的 中 华 民 族 文化 
形成 的 一 个 重要 原因 和 具体 历程 。”。 谢 建 忠 《 白 居 易 诗 中 的 西域 乐舞 考 论 》 文 说 : 
“西域 音乐 舞蹈 在 渗透 中 原 艺 术 的 过 程 中 给 白居易 诗歌 和 创作 带 来 的 新 气象 和 
新 创造 。”® 

OER ERAN PERAK. 刘 雅 杰 《 和 白居易 < 和 琵琶 行 > 的 多 
BR) ( CRALITAFIR) 2002 年 第 2 HA); ABR AEEA EN 
琵琶 的 兴盛 与 发 展 ;(《 景 德 镇 高 专 学 报 》2003 年 第 3 期 )， 吴 弄 连 《 唐 代 乐舞 与 
需 党 羽衣 有 曲 》(《 福 建 艺术 》2002 年 第 5 期 ) 

综观 二 十 世纪 以 来 的 研究 , 对 胡 乐 胡 舞 在 文学 创作 中 的 作用 , 尚 有 待 进一步 
发 掘 与 深入 。 就 现 有 成 果 而 言 ， 主 要 反映 为 ; 

1、 整 体 性 、 系 统 性 研究 不 够 。 这 主要 表现 在 互相 关联 的 两 个 方面 ， 一 方面 ， 
在 唐 代 文 学 与 艺术 之 关系 的 探讨 中 ， 虽 然 乐舞 备 受 关注 ， 研 究 成 果 也 较 多 。 但 是 
多 将 胡 乐 胡 舞 在 唐诗 乃至 文学 创作 中 的 表现 及 作用 淹没 在 乐舞 诗 的 研究 中 , 未 能 
凸现 胡 乐 胡 舞 在 诗歌 创作 中 的 独特 作用 。 另 一 方面 ， 对 胡 乐 胡 舞 在 文学 (以 诗歌 
为 主 ) 创作 中 的 作用 的 研究 往往 局 限于 局 部 方面 〈 单 篇 论文 )， 缺 乏 整 体 和 相互 
联系 的 有 机 研究 。 

2、 研 究 成 果 相对 单一 或 微观 。 研 究 成 果 多 着 眼 于 胡 乐 胡 舞 对 唐 代 乐舞 的 影 
响 , 较 多 关注 胡 乐 在 词 体 文学 产生 中 的 作用 , 而 对 胡 乐 胡 舞 在 唐诗 创作 中 的 作用 
关注 较 少 。 

吸收 现 有 的 研究 成 果 , 借鉴 前 贤 今 哲 的 研究 方法 ， 本文 侧重 立足 于 历史 发 展 

《西域 研究 ) 2004 年 第 1 期 。 


OR 
@ 载 《古典 文学 知识 》1999 年 第 5 期 。 
@ 载 《重庆 三 峡 学 院 学 报 》1999 年 第 3 期 。 


王 松涛 : HRMS SE 


演变 的 过 程 ， 从 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 创作 着 笔 ， 选 取 典 型 个 案 ， 希 图 通过 对 胡 乐 胡 舞 
在 唐诗 创作 中 的 表现 来 探讨 外 来 文化 在 唐诗 创作 乃至 整个 文学 中 的 意义 。 


第 二 节 ， 胡 乐 胡 舞 传播 的 历史 回顾 


胡 乐 胡 舞 东 传 最 早 的 文献 记载 ， 见 于 《 周 礼 。 FE) AHR RRR” E 
职 ,“ 掌 四 夷 之 乐 与 其 声 歌 ” VRE ERAS RK. OF ERS 3000 年 前 的 周 
朝 ， 已 有 “四 夷 ”之 乐 传 入 中 原 。 到 了 西汉 初 年 ， 于 阅 乐 东 传 内 地 , 《西京 杂记 》 
就 记载 汉 高 祖 刘 邦 当时 在 宫 中 演奏 于 阅 乐 的 情况 。" 另 据 《 晋 书 。 乐 志 》“ 张 博 
望 入 西域 ， 传 其 法 于 西京 ， 惟 得 《 摩 启 兜 勒 》 一 曲 。 李 延 年 因 间 曲 更 造 新 声 二 十 
八 解 ， 乘 与 以 为 武 曲 .”® 胡 乐 传 入 中 原 ， 必 然 对 宫廷 音乐 产生 冲击 ,一 股 清新 刚 
健 的 胡 乐 之 风 逐 渐 兴 起 ， 甚 至 令 帝王 都 改变 了 自己 的 审美 情趣 。《 后 汉 书 "五 行 
志 》 载 :“ 灵 帝 好 胡 服 、 胡 帐 、 胡 床 、 胡 座 、 胡 饭 、 胡 徐徐 、 胡 包 、 胡 舞 ， 京 都 
ARSRAZ.” © 

东亚 南北朝， 胡 乐 胡 舞 的 影响 已 经 遍及 中 原 及 南方 各 地 。 据 《 宋 书 。 乐 志 》 
载 ， 刘 宋 时 “ 西 、 耸 、 羌 、 胡 诸 杂 舞 ” 已 流行 于 南方 。”《 南 齐 书 。 本纪》 也 载 ， 
RIN “SHAR” OXF RH. RITA (CS IRAP LD) PUL “ANSE 
FFA, AMR”? RR. IS RARSAS ED 
数 民族 ， 北 朝 音 乐 中 自然 不 乏 胡 乐 、 胡 舞 。《 通 典 》 卷 一 四 二 于 此 有 扼要 的 描述 : 


HERCE, WAJE, UTM, BREE. LR SS. WD. A 
Be. UB. TOE. MARAA, ROMA. HEAREN, KEA 
R, FAFA, ERY, FERAE. O 


h FERSK, FFAA WEAR, RAPEMFHFSLEELANKE 
EME”, HHRMA WOME”, “SAM” ZN. MBH 


@《 有 周 礼 注疏 》 卷 二 十 四 ， 十 三 经 注疏 本 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1980， 页 802。 

© OR) 刘 坎 《西京 杂记 》 卷 三 ， 汉 魏 六 朝 笔记 小 说 大 观 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1999， 页 98。 
© US) BKB GE) BITE, tk, PHBA, 1974, W715. 

图 GR) WH CRB), JER, PBR, 1965, 3272. 

© CR) 沈 约 《 宋 书 》 卷 十 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974， 页 552。 

( 梁 ) ATE (AB) #—, IR, PHAR, 1972, R10. 

@ BAUER (AFNAME), 北京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 2039. 

( 唐 ) 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 四 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984， 页 738。 
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ERA: 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


以 后 ， 胡 风 更 盛 , 《 隋 书 。 音乐 志 》 日 : 


( 齐 ) RRA BER. WH. BAS. HK. RES. IRAKA 
Zh, HXRURK, BRAS. EMMUE, RIRE. BERRARA, 
HZL. TERIA, PHAR. KEDE, KRE LHZ, £ 
ALFA, RREMMALAZH, © 


以 若干 沉 沽 荒淫 的 北朝 君王 甘 为 表率 ， 上 行 下 效 ， 风 行 草 优 ， 胡 乐 遂 成 为 盛 极 一 
时 的 流行 音乐 。 试 观 以 下 诸 例 : 


(北齐 文宣 帝 高 洋 ) APARA, KARE, MGM, ORME. 或 
ERA, EDK, KEAR, RRB, RRA, BAT TR... A 
ose daz, O 

(北齐 幼主 高 恒 ) RAARZH, PERWERWEZ, 侍 和 之 者 以 百 
数 ， 人 间 谓 之 无 愁 天子。 

HARPEEM, ETHER, HRWEE. Sarre. ° 


以 上 诸 君 皆 能 躬 自演 奏 胡 乐器 ， 甚 至 度 曲 制 乐 ， 玩 习 不 已 。 按 : 北齐 高 洋 、 高 恒 . 
均 属 暴虐 泽 逸 之 君 , 不 免 于 盗 其 所 好 , 醉心 胡 乐 ; 而 《 周 书 。 武 帝 纪 》 谓 武帝 “ 沉 
RASH’, “AOD, WARS. APR, SHER. SCE. HAET 
K”. 8 如 此 严 君 , 竟然 也 能 弹 胡 酸 琶 , 可 以 想见 其 器 之 流行 ; 在 上 位 者 已 是 如 此 ， 
公 婴 士 夫 及 小 民 之 家 又 当 如 何 ? 《 颜 氏 家 训 。 教子》 篇 日 


齐 朝 有 一 土 大 夫 ， 尝 谓 吾 日 : “我 有 一 儿 ， 年 已 十 七 ， 颇 晓 书 朴 ， 教 其 
HE RREE, MAEM, UERFAN, ATEZ, PERK”? 


当时 胡 乐 不 但 已 深入 公卿 贵族 之 家 , 精 于 胡 乐 , 更 不 省 为 一 攀 龙 附 凤 的 终 南 捷径 。 


O ( 唐 ) 魏征 、 令 狐 德 茶 《 隋 书 》 卷 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973， 页 330。 

 ( 唐 ) 李 延 寿 《 北 史 》 卷 七 《 齐 本 纪 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1974， 页 260。 

© D 李 延 寿 《 北 史 》 卷 八 《 齐 本 纪 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1974， 页 300。 

@ (R) 李 百 药 《 北 齐 书 》 卷 十 一 《 广 宁 王 孝 珀 传 ?， 北 京 ， 中 华 书局 ，1972， 页 145。 
© ( 唐 ) MEZ CHB) BX CREB) IR, PHBA, 1971, X107. 

(北齐 ) 颜 之 推 《 颜 氏家 训 》 卷 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1993， 页 21。 
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Ete: 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


整个 十 六 国 至 南北 朝 期 间 ， 外 国 及 地 处 国内 边 隆 的 众多 乐 种 荟 葵 中原 。 据 《 障 
书 。 音 乐 志 》 的 记载 ， 影 响 较 大 的 乐 种 主要 有 以 下 几 种 : 


Bee, RHKAA, BH. BRRBS, BARN, RAKFAZ, 
PARIE. RALRPHMHRZ, 谓 之 西 凉 乐 。 
&##, 起 自 吕 光 灭 鱼 兹 ， 因 得 其 声 。 吕 氏 亡 ,其 乐 分 散 , CREE, 


RZ. 


KER, RAOKELRARN, SORRTA KR, KAMER. 
KA. ZH. BW. HFRACRELRRBOGR, HRR. 后 渐 繁 会 
其 声 ， 以 别 于 太 乐 。” 


在 西域 诸 国 中 ， 鱼 效 音乐 文化 的 水 平 较 高 ， 唐 玄 闪 在 《大 唐 西 域 记 》 中 说 ， 凶 兹 
的 “管弦 伎 乐 ， 特 善 诸 国 ”。” 

隋 代 ,“ 太 常 雅 乐 ， 并 用 胡 声 ”， 黄 门 侍郎 颜 之 推 以 为 “ 礼 崩 乐 坏 ”， 曾 建议 
以 “ 梁 乐 ”为 依据 ,“ 考 寻 古 典 ”， 恢复 旧 制 ， 隋 高 祖 不 从 ,“ 叉 诏 求知 音 之 士 ， 
集 尚书 ， 参 定 音 乐 ” 继续 探讨 外 来 音乐 的 乐 律 与 中 国 传统 乐 律 的 关系 问题 。 前 
代 传 入 之 包 兹 乐 ,“ 至 隋 有 西国 龟 兹 、 齐 朝 龟 效 、 土 龟 兹 等 ， 凡 三 部 。 开 皇 中 ， 
ERAKETA. MAMMA, EKE SLR. PER RRS, HAH 
S, REGS, FES, HRS, PHAEZ, BNR”. © 

ALS, “in OAT") DEWR ER. BR. RKE RB. HH. RBA 
高 丽 、 礼 毕 、 以 为 九 部 。 乐 器 工 衣 创 造 既成 ， 大 备 于 兹 矣 。”“ 由 此 ， 所 谓 胡 夷 之 
乐 ， 得 到 正式 确认 ， 始 在 音乐 典 堂 里 赢得 一 席 合 法 地 位 。 


QD ( 唐 ) 魏征 、 
D ( 唐 ) ZR, 
@ ( 唐 ) 魏征 、 
© (R RE. 
© ( 唐 ) Sit. 


令 狐 德 荣 《 隋 书 》 卷 十 五 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973， 页 378 一 380。 
辨 机 《大 唐 西 域 记 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1985， 页 54。 

令 狐 德 茶 《 隋 书 》 卷 十 四 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973， 页 345。 
令 狐 德 茶 《 随 书 》 卷 十 五 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1973， 页 378. 
令 狐 德 某 《 隋 书 》 卷 十 五 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1973， 页 377。 
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第 二 章 ” 胡 乐 胡 舞 在 初 盛 唐 的 传播 与 接受 


太宗 以 人 主 之 尊 而 大 倡 “ 声 无 衣 乐 论 ”， 不 同意 传统 的 礼 乐 系 平 政教 盛衰 之 
论 。 在 这 一 开明 的 文化 政策 指引 下 ， 国 门 大 开 ， 胡 人 乐舞 如 潮 而 入 ， 连 大 赛 之 类 
庄重 仪 典 上 也 用 上 倡 优 胡 舞 胡 乐 。 ?上流 社 会 借 之 以 供 逸 乐 ， 皇 室 诸 王 见 了 “有 舞 
蹈 称 善 ”?， 中 下 层 文 人 也 耽 此 不 疲 ， 精 神 生活 大 大 丰富 。 至 盛 唐 ， 胡 乐 胡 舞 仍 
然 源源 不 断 地 传播 到 中 原 , 并 多 融入 汉文 化 , 在 部 分 汉化 了 的 同时 仍 保持 着 浓 浓 
的 胡 化 韵味 ， 宴 会 上 “ 座 参 殊 俗 语 ， 乐 杂 异 方 声 ”“。 元 积 《 立 部 仗 》 诗 说 :“ 太 
常 雅 乐 备 宫 悬 , 九 奏 未 终 百 察 惰 。”“ 传 统 的 雅 乐 令 人 错 骨 欲 睡 , 无 可 挽回 地 衰落 ， 
异 方 乐 昌 受 批评 ， 但 “ 异 曲 新 声 ” 仍 大 受 青睐 ， 成 为 盛 唐 文 化 中 一 道 斑 阐 的 异域 
风景 线 。 边 塞 绮 摩 艳 丽 的 音乐 ， 多 销 负 错 的 舞蹈 ， 对 于 来 自 中原 的 诗人 来 说 ， 无 
疑 具有 极 大 的 诱惑 力 。 诗 人 穿行 在 瀚海 大 漠 之 中 ， 呼 吸着 战地 的 风尘 ,在 传统 文 
化 的 空缺 处 , 感受 着 异域 乐舞 的 多 姿 多 彩 ， 而 且 长 期 成 边 ,在 相对 稳定 的 和 平时 
期 , 各 民族 文化 相互 交流 和 融合 , 使 诗人 在 全 新 的 异域 情调 漫 染 中 不 断 滋生 出 创 
作 的 灵感 。 诗 人 们 以 其 涪 洲 的 热情 、 深 切 的 感受 、 浪 漫 的 想象 和 精湛 的 语言 艺术 
技巧 ， 摄 取 了 不 少 胡 乐 胡 舞 意象 ， 来 结晶 自己 的 诗歌 ， 或 关照 时 代 的 风云 ， 或 纺 
织 如 上 梦 的 人 生 ， 或 抒写 命运 的 悲剧 ， 从 而 使 其 诗 不 乏 烟 烟 闪 炬 的 异域 光彩 。 


第 一 节 ” 初 盛 唐 官 廷 提倡 与 胡 乐 胡 舞 的 传播 


王国 维 《 宋 元 戏曲 史 》 说 :“ 盖 魏 齐 周三 朝 ， 丝 以 外 族 入 主 中 国 ， 其 与 西域 
诸 国 ， 交 通 频 繁 ， 龟 效 、 天 笠 、 康 国 、 安 国 等 乐 ， 蕴 于 此 时 入 中 国 。”” 胡 乐 的 传 
A, 外 族 入 主 中 原 只 是 一 种 契机 , 而 国力 强盛 的 王朝 的 文化 吸引 力 则 是 主要 原因 。 
唐 代 的 统一 ,促进 了 各 民族 的 文化 交流 ; 封建 统治 者 对 于 自己 的 统治 充满 着 信心 ， 
在 思想 文化 方面 采取 兼 收 并 著 的 政策 , 更 促进 了 包括 音乐 在 内 的 文化 事业 的 兴盛 
繁荣 。 


D 《全 唐 文 》 卷 二 六 八 武平 一 《 谏 大 赛 用 但 优 媒 独 书 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 2723。 

图 ( 唐 ) 郑 繁 《 开 天 传 信 记 》， 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，2000， 页 1224。 

轿 《 全 唐诗 》 卷 二 OO 岑参 《 奉 陪 封 大 夫 究 得 征 字 时 封 公 兼 鸿 肪 和 鲫 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2087。 
® 性 勤 点 校 《 元 积 集 》 卷 二 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1982， 页 284。 

© 王国 维 《 宋 元 戏曲 史 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1998， 页 7。 
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一 、 唐 太宗 与 胡 乐 胡 舞 的 传播 


“王者 功 成 作 乐 ”“， 封 建 统 治 者 历来 重视 礼 乐 之 治 ， 因 此 也 重视 汲取 外 来 
音乐 养分 ， 以 建设 具有 民族 特色 的 新 乐 种 。 据 《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 记 载 ， 唐 代 立 
HZ, “ARIAS, ABZ”? 太宗 “ 平 高 昌 ， 尽 收 其 乐 ， 又 造 燕 乐 ， 而 
FAL” ©, WAT: ROR. A. BR. AA. RM. A. RA. HR. 
高 昌 、 康 国 。 十 部 乐 又 分 为 坐 、 立 二 部 。 其 中 除 清 商 乐 为 中 土 固有 的 传统 音乐 ， 
燕 乐 为 华 夷 合 乐 外 ， 其 余 都 为 外 来 音乐 。 

初 唐 李 渊 父子 喜爱 胡 乐 ， 典 型 的 例子 是 对 胡 琵 琶 的 好 尚 ,，《 唐 会 要 》 卷 三 四 
“ 杂 录 ”条 载 : | 


ROTH, HPSEPRIREE, ERREALA: “ET 
HART, SHO, HANAKHA, FNALHZ, BATRA, AA 
次 情 不 愤 。 卢 人 牟 子 所 献 ， 频 蒙 赏 劳 ， 但 PRF, REE PEK, 
莫非 王政, ， 陛 下 必 有 所 欲 ， 何 求 不 得 ， 陛 下 少 者 ， 岂 此 物 哉 .”“ 


BREIMRMUART BETR”, LRRM PET ORES, 12 “PRP RE 
E” BARS, WAR WRAY RE He. 
LER CHER) Za: 


ARM, BHU-W, SARE. H-h, BERRER LETRE 
人 胜 中 国 ， 乃 置 酒 高 会 ， 使 罗 黑 黑 隔 惟 听 之 ， 一 遍 而 得 RAAB: “he 
FEAR”. RABE, RTRTORRBZ, Ti- F. HARE 
t MXR. BENZ, EERTE. O? 


BEE, 招降 数 十 国 , 此 故 实 颇 可 以 为 唐 太宗 初 登 帝位 时 的 国策 作 一 条 绝 好 
注脚 。 国策 云 何 ? 怀 乘 绥 抚 。 具 强烈 感化 力 的 音乐 ， 显然 是 一 个 不 可 缺少 的 重要 
方面 。 琵 天 出 于 西域 , 而 善 弹 者 在 中 国 ， 并 且 因为 技 压 西域 而 使 其 数 十 国 闻 而 归 


@《 礼 记 正义 》 卷 三 十 七 《 乐 记 。 乐 礼 篇 》， 十 三 经 注 琉 本 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1980， 页 1530。 
四 《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1059。 

@《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1069. 

© CR) £8 (SE) BED, IR, PHBA, 1955, A628. 

© (R) KR CHASM) BH, IK, PHBA, 1979, W113. 
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降 ， 这 不 免 含有 专 张 的 成 份 ， 然 而 唐 太宗 喜爱 三 琶 曲 ， 却 是 实 实 在 在 的 。 一 些 善 
MEENA, HARARE RE. OHS) BIS “ROR” Rie: 


HMA, HERES, DAEB, E CERIO AD CHER) = 
曲 ， 声 度 清美 ， 太 宗 深 爱 之 。? 


关于 裴 神 符 的 事迹 , 《新 唐 书 》 卷 二 一 《 礼 乐 志 》 也 说 : 


五 弦 ， 如 酸 亚 而 小 ， 北 国 所 出 ， 旧 以 木 拨 弹 ， 乐 工 裴 神 符 初 以 手 弹 ， 太 
RHE, PAJARES. ° 


HERIT SA A “REE”. ERT FMA ARR, H 
所 作 三 曲 盖 已 成 为 当时 宴 娱 中 经 常 演奏 的 名 曲 , MA MSA FBO N 
弹 奏 方 法 也 产生 于 唐 太 宗 时 期 。 唐 太 宗 不 仅 喜 爱 琵琶 曲 , 而 且 对 于 音乐 的 见解 也 
是 很 高 明 的 。《 贞 观 政要 》 卷 七 记载 : 


太 常 少 狠 祖 孝 孙 奏 所 定 新 乐 。 太 宗 日 :“ 礼 乐 之 作 ， 是 圣人 缘 物 设 教 ， 
ARZ, ARKAS, EREZA? ” 御 史 大 夫 杜 淹 对 日 : “前 代 兴 亡 ， 实 由 
于 乐 。 陈 将 亡 也 为 《玉树 后 庭 花 》， 齐 将 亡 也 而 为 《伴侣 曲 》， 行 路 闻 之 ， 莫 
不 翡 泣 ， 所 谓 亡 国之 音 。 以 是 观 之 ， 实 由 于 乐 也 .” KRE: ‘HR, AGP 
岂 能 感人 ? 欢 者 闻 之 则 悦 ， 哀 者 听 之 则 翡 。 悲 悦 在 于 人 心 ， 非 由 乐 也 。 将 亡 
Zk, HATE, RENAR, KAER., 何 乐 声 哀 她 ， 能 使 悦 者 翡 乎 ? 
今 《 玉 树 》《 伴 个 》 之 曲 ， 其 声 上 共存 ， 腾 能 为 公 奏 之 ， 知 公 必 不 悲 耳 .，” 


杜 淹 以 为 陈 《玉树 后 庭 花 》 曲 、 齐 《伴侣 》 曲 皆 为 “亡国 之 音 ”“ 行 路 闻 之 ， 莫 
不 斐 泣 ”。 唐 太宗 则 提出 “ 翡 悦 在 于 人 心 ， 非 由 乐 也 ”的 观点 ， 十 分 注重 赏 乐 过 
程 中 欣赏 主体 的 能 动 性 审美 作用 。 这 既是 唐人 对 传统 音乐 观念 进行 反思 的 结果 ， 
也 是 音乐 思想 进一步 宽松 与 开明 的 表现 。 SARE CBS BAA CE 
琶 》 的 五 言 古诗 ， 借 以 言明 心中 的 情 致 。 诗 日 :“ 半 月 无 双 影 全 花 有 四 时 。 摧 
藏 千里 态 ， 掩 抑 几 重 莫 。 促 节 莹 红袖， 清音 满 浴 帷 。 驶 弹 风 响 急 ， 缓 曲 锅 声 迟 。 


O GR) ITM (HSB) #22, kÈ, PHBA, 1955, 页 610。 
加 《新 唐 书 》 卷 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 471。 
© ( 唐 ) 吴燕 《贞观 政要 》 卷 七 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ， 1978， 页 233. 
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RMR, AU.” © 
由 于 太宗 开 风 气 之 先 , 初 唐 几 代 君 臣 都 有 一 种 强烈 的 兴 礼 作乐 的 意识 ， JLAZ 
皇帝 也 都 很 重视 音乐 和 歌词 的 制作 。《 旧 唐 书 .音乐 志 》 云 : 


开元 初 ， 则 中 书 令 张 说 奉 制 所 作 ， 然 杂 用 贞观 旧 词 。 自 后 郊 庙 歌 工 乐师 
HRS, REZ, RMI. STEF, APM PMS Rt Pe. 
EKRE REDE. MERE RRS, BRAS HTARBAL 
卷 ， 以 付 太 乐 、 鼓 吹 两 署 ， 令 工人 习 之 。 

时 太 常 旧 相 传 有 官 、 商 、 角 、 币 、 羽 燕 乐 五 调 歌词 各 一 卷 ， 或 云 贞观 中 
PMR -KERASHAR, WSN. L, PURMARH, EAXLCAR 
ADK REMELACE. LAATER, KHRAARERLH, HE 
成 所 集 者 ， 工 人 多 不 能 通 ， 相 传 谓 为 法 曲 。 

今 依 前 史 旧 例 ， 录 雅 乐 歌词 前 后 常 行 用 者 ， 附 于 此 志 。 HAR, 
多 不 经 ， 不 复 载 之 。” 


从 中 可 见 ， 太 常 寺 收 集 的 除了 雅 乐 歌 辞 之 外 ， 还 包括 燕 乐 歌 辞 和 后 来 “ 杂 用 胡 殉 
PEZ” WKE. 

初 唐 以 来 ， 几 位 皇帝 个 个 都 好 歌舞 ， 朝 廷 的 娱乐 性 歌舞 活动 一 直 很 盛 ， 其 中 
不 乏 外 来 舞曲 ， 据 《 资 治 通 鉴 》 记载 ， 景 龙 中 ， 中 宗 与 文人 学 士 宴 集 时 ，“ 令 各 
NESW”, 其 中 将 作 大 匠 宗 晋 卿 所 舞 《 浑 脱 》 即 外 来 舞蹈 9, 《新 唐 书 》 卷 
一 一 八 《 昌 元 秦 传 》 的 记载 可 以 为 证 : 


比 见 坊 双 相 率 为 浑 脱 队 ， 骏 马 训 服 ， 名 日 “ 苏 英 这 >。 旗 鼓 相当 ， 备 阵 
$b; BEIR, RRt, 锦绣 寺 竞 ， 害 女工 也 ; BOOB. HOKE: 
WN, ERR: 浑 脱 为 号 ， 非 美 名 也 。。 


虽 元 素 虽 上 政 排斥 浑 脱 舞 ， 但 从 中 亦 可 见 胡 舞 浑 脱 在 当时 的 流行 。 另 外 ， 燕 国 公 
KAA GED HREN, WPIS PESEE”. O 


O (2R #—, JGR, ÞEBA, 1999, 117. 

© (HRB) B=+ (ERE) kA, PHB. 1975, H 1089—1090. 
© AAL BOON, tX, HEBA, 1956, H 6632—6633. 

名 《新 唐 书 》 卷 一 一 八 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 4277. 

© 《全 唐诗 》 卷 八 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 977。 
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二 、 唐 玄宗 与 胡 乐 胡 舞 的 传播 


向 达 先 生 在 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》 说 ;“ 开 元 、 天 宝 之 际 ， 天 下 升平 ， 而 
玄宗 以 声色 犬 马 为 曙 魔 诸 王 之 策 ， 重 以 蕃 将 大 盛 ， 异 族 入 居 长 安 者 多 ， 于 是 长 安 
胡 化 盛 极 一 时 ……”" 盛 唐 社 会 生活 最 明显 的 时 代 特 征 ， 是 以 “ 胡 化 ”为 标志 的 
开放 气度 ， 是 以 “ 胡 风 ”为 美的 社会 审美 风尚 。 盛 唐人 对 胡 乐 胡 舞 的 偏爱 也 颇 为 
热烈 。 本 来 吸收 不 同 民族 的 乐 锤 ， 共 祈 庙堂 在 中 国 就 有 悠久 的 传统 ， 如 早 在 周 代 
RERA WRR” HRE, 但 盛 唐 对 外 来 乐舞 的 吸收 却 是 空前 的 ， 对 外 来 乐舞 
的 喜爱 也 是 绝无仅有 的 。 

感 唐 时 期 外 来 胡 乐 胡 舞 的 兴盛 , 同样 得 力 于 统治 者 的 提倡 。 其 中 提倡 最 力 的 
就 是 盛 唐 的 风流 皇帝 唐 玄 宗 。 唐 玄宗 酷爱 音乐 ， 他 不 但 知音 律 ， 能 度 曲 ， 还 能 吹 
FAET., -FIAR GARR) BR: 


RRA, URAZ, KERR. HGEAR—-H, BRR. HG 
W RM, AARPAZ, KERER SHR, SRR. Kw 
漆 桶 ， 下 以 小 牙 床 承 之 。 击 用 两 杖 ， 其 声 焦 杀 鸣 烈 ， 尤 宜 促 曲 急 破 ， 作 战 杖 
连 碎 之 声 ， 又 宜 高 楼 晚 景 ， 明 月 清风 ， 破 空 透 远 ， 特 异 众 乐 .“ 

LARE, 由 之 天 纵 ,凡是 丝 管 ， 必 造 其 妙 ， 若 制作 诸 曲 ， 随 意 即 成 ， 
不 立 章 度 取 适 短 长 ， 应 指 散 声 ， 皆 中 点 拍 ; 至 于 清 浊 变 转 ， 律 昌 呼 召 ， 君 臣 
事物 ， 迭 相 制 使 ， 虽 古 之 次 及 ， 不 能 过 也 。 尤 爱 羯 鼓 、 玉 笛 ， 常 云 八 音 之 令 
袖 。” 


X GREER WR: 
。 唐 元 宗 雅 好 羯 讨 ， 其 时 诸 王 大 臣 靡 不 习 之 ， 沿 及 唐 季 ， 犹 有 以 绝技 名 者 ， O 


将 以 上 两 则 有 关 羯 鼓 的 记载 合 观 ， 可 知 翔 鼓 为 胡 乐 器 ， 在 唐 朝 风行 ， 尤 以 开元 、 
天 宝 间 为 盛 ， 除 羯 鼓 本 身 特 色 外 ， 风 流 天 子 唐 玄宗 的 特殊 偏好 和 大 力 倡 导 ， 起 到 
了 关键 作用 。 而 玄宗 喜爱 羯 鼓 正 是 胡 乐 在 唐 代 流 行 的 反映 。 

上 行 下 效 , 玄宗 的 偏好 羯 鼓 , 直接 影响 着 宗室 、 达 官 、 贵族 , 形成 了 一 片 “ 达 
O 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001， 页 和 2。 
© (RD BS CBR), 从 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 3。 
© (H) 南 卓 《 羯 获 录 》， 从 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书 馆 ，1936， 页 4。 
®© ( 唐 ) HH ORR), ARRIBA, LM, ABN, 1936, R29. 
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EHA: HRA SBF 


官 大 臣 幕 之 ， 皆 喜 言 音律 ”的 氛围 。 加 之 羯 鼓 “ 特 异 众 乐 ”的 特色 ， 更 让 上 层 
统治 集团 因 善 羯 鼓 而 津津 乐 道 。 宁 王 父子 、 宋 环 家 族 可 为 代表 : 


AEk AAMER, LEER. 

KHER, FEKTE. SAR, SHES, TERAZ E EER 
之 . AUARERE, VATE, SMHS, RATE. RHRAA AT h, 
LowaeeL—-A, PRLS, —WPRM, AZIX, RRA US 
h WHFAS, LABS! GRER—-K, ASE: “ 花 奴 资质 明 莹 ， 肌 
发 光 细 ， 非 人 间 人 ， 必 神仙 请 蔡 也 !”” 

宋 开 府 环 ， 虽 耿 介 不 群 ， 亦 深 好 声乐 ， 尤 善 羯 喜 ， 始 成 恩 顾 ， 与 十 论 喜 
事 …… 上 与 开 府 兼 擅 两 喜 ， 而 羯 鼓 偏 好 …… 开 府 之 家 悉 传 之 . KBE FAH 
则 祖母 ， 即 开 府 之 女 ， 今 尊 贤 里 郑 氏 第 有 小 楼 ， 即 宋 夫人 习 鼓 之 所 也 。 开 府 
孙 尝 ， 亦 工 之 ， 并 有 音律 之 学 ….…” 


宁 王 李 宪 是 玄宗 之 兄 ， 尤 好 羯 鼓 ， 他 “ 常 夏 中 挥 汗 靳 鼓 ， 所 读书 乃 鱼 北 乐谱 也 ””， 
“而 龟 兹 乐谱 则 翔 鼓 谱 耳 ”*。 其 子 李 再 的 演奏 ， 玄 宗 答 誉 是 “ 非 人 间 人 ， 必 神 
仙 请 瞪 也 ”。 玄 宗 开元 宰相 宋 环 ， 将 此 技艺 在 家 族 中 传承 。 宗 室 的 子 传 父 尚 、 达 
官 的 家 族 转 承 ， 均 对 羯 鼓 辉 煌 起 到 了 推波助澜 的 作用 。 

宫廷 当中 坐 、 立 二 部 的 歌舞 音乐 ， 也 用 胡 乐 伴奏 。 立 部 伎 八 部 ,“ 自 破 阵 舞 
UF, FEAR RUBKZ, PRAE, HHUA. KERNS, ERE 
舞 独 用 西 凉 乐 ， 最 为 闲 雅 ” 9; MERA, “AKSROT RABE.” 又 据 
《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 记 载 , 《 西 凉 乐 》 的 编制 是 : 


LAS, BE HA-A WA. BROW. TAUA BE, 
EXA RAGE, BAUM, DORM, SAR. RGR, BOR, 
He, WE, EMER -, BSR, BE-, IRRE E- A- 
yg, MER, B-, RE, ER FE WB, AR N 


《新 唐 书 》 卷 二 二 《 礼 乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975， 页 476。 

© ( 唐 ) 段 安 节 《乐府 杂 录 》， 从 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 34。 

© ( 唐 ) 南 卓 《 羯 鼓 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 6。 

© ( 唐 ) 南 卓 《 羯 鼓 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 10。 

© (BR) 段 成 式 《 酉 阳 杂 烛 》 前 集 卷 十 二 ， 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 本 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，2000， 页 643。 
向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001， 页 64. 

@@《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 《 音 乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1060. 

《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1062。 
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EMW: 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


一 。 编 钟 今 亡 。? 
(EAR) KABE: 


工人 钳 丝 布 头巾 ， 绯 丝 布 袍 ， 锦 袖 ， 绯 布 禧 . 舞 者 四 人 ， 红 抹 额 ， 绯 只 ， 
Hee, SRM. FAZER, WE- IREE, #—, RE. R 
—, BR-, EAR, WER En- ER- A ARR, 
铜钱 一 ， 贝 一 。 毛 员 鼓 今 亡 。® 


从 这 两 种 流行 音乐 所 使 用 的 乐器 来 看 , 显然 带 有 浓重 的 胡 化 色彩 。 据 《 乐 府 杂 录 》 

we, BR. MZE SR. BR. HRM. “GR -AER, UTA, 

DEAR, WEAR, HEE” EM MRTE PIR: “ALUR 

ARR, HRA GA. MELART GOA A BRK” ODA. “Bi 

AES. XE. ROTM, JAI. HRSRR. W MIKRA.” © 
又 据 《 新 唐 书 。 礼 乐 志 》 记 载 : 


“开元 二 十 四 年 ， 升 胡 部 于 党 上。 而 天 宝 乐曲 ， 凤 以 边 地 名 ， 若 凉 州 、 伊 
州 、 甘 州 之 类 。 后 又 诏 道 调 、 法 曲 与 胡 部 新 声 合作 。 明 年 ， 安 禄 山 反 ， 凉 州 、 
FN. ENERE. © 


wE (SRE BA CRE) A: “SSE, WHEWABRA. Ae 
天 宝 十 三 载 ， 始 诏 法 曲 与 胡 部 合 赛 ， 自 此 乐 奏 全 失 古 法 。 以 先王 之 乐 为 雅 乐 ， 前 
世 新 声 为 清 乐 ， 合 胡 部 者 为 宴 乐 ”所 谓 “ 自 此 乐 奏 全 失 古 法 ” 这 是 盛 唐 以 来 
对 外 文化 开放 、 中 外 乐 奏 相 结合 的 结果 。 燕 乐 昌盛 时 期 ， 不 仅 官 廷 、 教 坊 ， 大 量 
汲取 外 来 曲调 ， 广 泛 采用 外 来 乐器 ， 各 种 民族 形式 相 结 合 的 大 型 歌舞 音乐 ， 颇 为 
HT. HAMES (ESE) i: “BAA. Me, Sieh, SABE: 
舞曲 多 用 龟 效 ; 燕 亭 九 部 之 乐 ， 夷 乐 至 居 其 七 。 唐 兴 ， 仍 而 不 改 。 开 元 末 ， 甚 而 
@@《 旧 唐 书 》 卷 二 十 九 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1068. 
轩 《 肯 唐 书 》 卷 二 十 九 《音乐 志 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 1071。 
© (H) 胡 震 部 〈 唐 音 淆 签 》 卷 十 四 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1981， 页 156。 
四 《全 唐诗 》 卷 一 三 三 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 1354. 
© (H) HRF (HBS) BO, bi, LMA BARA, 1981, W154. 
© (HRB) #2, kA, PEAR, 1975, W476. 
D ( 宋 ) 沈 括 《 梦 溪 笔 谈 》 卷 五 ， 上 海 ， 上 海 出 版 公司 ，1956， 页 232。 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


升 胡 部 于 堂上 ， 使 之 坐 奏 ， 非 惟 不 能 不 正 ， 更 扬 其 波 。 于 是 昧 禁 之 音 ， 益 流传 乐 
府 , BRAD, AAT BGR.” WIR RAP, 我们 可 以 深切 地 感受 到 胡 乐 
在 中 原 朝 野 渗透 的 程度 。 

在 广大 民间 ， 外 来 曲调 也 广 为 传 播 , 《太平 广 记 》 卷 一 百 四 十 “ 僧 一 行 ” 条 
Z: ‘REP, RAR CHM), U (Ee) AK.” ° 《朝野 念 载 》 卷 
一 日 :“ 龙 朔 以 来 ， 人 唱歌 名 《突厥 盐 》。 ””《 安 禄 山 事迹 》 载 :“ 开 元 天 宝 中 ， 
AMS FRAPS (RRH).” HIG AMD. (EIA). CRED. CRRA 
等 等 ， 都 是 在 广大 “里 埠 ” 流 行 之 “ 胡 夷 ”乐曲 。 


三 、 上 古琴 与 琵琶 的 此 消 彼 长 


高 度 发 展 的 宫廷 燕 乐 融合 了 多 民族 的 音乐 ， 琵 瑟 成 了 宫廷 燕 乐 中 的 主 奏 乐 
器 。 于 是 受 此 风 影 响 ， 在 文人 中 同 古 琴 相映 成 趣 的 是 ， 精 擅 于 琵琶 弹 奏 及 欣赏 也 
演 为 时 器 。 以 “ 诗 中 有 画 ， 画 中 有 诗 ” 而 著称 的 王 维 ， 于 音乐 上 除 时 爱 “ 弹 琴 复 
Ki” 2h, ERE, WEEE”, 很 得 岐 王 李 隆 范 的 器 重 。 岐 王 让 他 装 
扮 成 乐 工 一 起 去 见 太平 公主 , 王 维 独奏 琵琶 新 曲 《 郁 轮 袍 》，“ 声 调 京 切 ， 满 座 动 
» © 

BREEDE, 不 光 专业 的 名 手 灿 若 繁星 ,佛门 中 的 文 僧 里 也 不 乏 杰 出 的 
演奏 家 。《 乐 府 杂 录 》 记 载 了 段 善 本 和 康 昆仑 弹 奏 琵 琶 决 胜 负 的 脸 炙 人 口 的 故事 。 
当时 的 文人 对 琵 严 艺术 高 手 若 星 、 名 曲 如 云 的 盛况 , 对 名 家 出 神 入 化 的 演奏 也 不 
能 不 发 出 赞美 的 感叹 ， 白 居 易 有 《 听 曹 刚 琵琶 兼 示 重 莲 》、《 代 琵琶 弟子 谢 女 师 荀 
RESTA), Sa GET), BEA (ARIES), TA (EK) 
HREOC. Ht. MPUAASRAMFESRHHUMME, RAR, WE 
EERWUBHEA, EORROAMMHE, MEA. 

受 胡 乐 广泛 传 入 中 国 的 影响 , 古琴 在 唐 代 宫廷 中 不 被 重视 。 古 琴 本 是 一 种 历 
史 悠久 的 民族 乐器 ,“ 高 山 流 水 ””“ 伯 牙 鼓 琴 ， 子 期 知音 ”的 佳话 ， 向 为 文人 黑 
Re I, WRAL RHE: “ABS, FARR.” CAR CR FD 
但 自 南 北朝 以 来 ， 以 琵琶 为 主要 乐器 的 龟 效 乐 和 西 凉 乐 传 入 东 土 以 后 ,古琴 的 地 


容 


O (FA) 胡 震 亨 《 唐 音 刁 签 》 卷 十 外， 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1981， 页 163。 

© GR) SR (KE) A-HO, It, PHA, 1961, R 1009。 

@ (8) KR HELM B—, tK, PHBA, 1979, R8. 

@ CR) 姚 汝 能 《 安 禄 山 事 迹 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1983， 页 34。 

© ( 唐 ) 薛 用 弱 《 集 异 记 》 卷 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1980， 页 9 一 10。 

( 唐 ) 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 23。 
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位 便 日 益 下 降 , 到 了 隋唐 二 代 , 尤其 是 盛 唐 , 终于 遭 到 冷落 。 唐 玄宗 就 酷爱 羯 鼓 ， 
而 不 重 古琴 。《 羯 鼓 录 》 载 :“ 上 性 俊 迈 ， 酷 不 好 琴 ， 曾 听 弹 琴 ， 正 弄 未 及 毕 ， 叱 
琴 者 出 日 :“ 待 诏 出 去 !” 谓 内 官 日 :“ 速 诏 花 奴 ， 将 羯 鼓 来， 为 我 解 秽 !'”“ 显 然 
玄宗 对 古琴 极为 厌恶 。 民 间 盛 行 的 主要 是 琵琶 与 羌 笛 ， 许 多 达官 贵人 的 家 乐 中 ， 
众 器 皆 备 ， 惟 独 不 要 琴瑟 。 张 社 《 观 宋 州 于 使 君 家 乐 》 十 首 ， 列 举 了 于 氏家 乐 的 
各 种 管弦 乐器 ， 就 中 单 缺 琴 瑟 。? 对 于 古琴 在 当时 远离 授 筹 喧 益 的 大 宴 小 席 ， 不 
敌 风靡 中 原 的 珑 琶 、 五 弦 、 秆 策 、 胡 第、 翔 鼓 等 胡 乐 器 ， 只 能 在 山林 清 庭 、 寺 庙 
道 院 中 悄然 生存 、 备 受 冷落 的 状况 ， 一 些 文人 极为 感慨 。“ 致 身 不 似 笔 午 巧 ， 倍 
耳 宁 如 郑 卫 淫 ”8;“ 琴 声 若 似 琵琶 声 ， 卖 与 时 人 应 已 久 ”“;“ 钟 期 不 可 遇 ， 谁 辨 
曲 中 心 ”@ 等 诗句 常 可 咒 见 。 和 白居易 的 《 废 琴 》 诗 ， 更 是 集中 概括 了 这 种 现状 ; 
“ 丝 桐 合 为 琴 ， 中 有 太古 声 。 古 声 淡 无 味 ， 不 称 今 人 情 。 玉 徽 光 彩 灭 ， 朱 弦 侍 土 
E. RARBA, MEMS. RABE, BRADY. MAELA? ES 
秦 筝 。”@ 从 诗人 们 的 怨 愤 中 , RTEA HASSE SNILAEK, 主因 不 在 “器 ” 
而 在 “ 音 ”。《 旧 唐 书 。 音 乐 志 》 云 :;“ 自 周 、 隋 以 来 ， 管 弦 杂 曲 将 数 百 曲 ， 多 用 
西 凉 乐 ， 鼓 舞曲 多 用 旬 兹 乐 。 其 曲 度 皆 时 俗 所 知 也 。 惟 弹 酚 家 犹 传 楚 、 汉 旧 声 。”” 
AARAA MERR, MERARI METRAR BATAR 
怀 ， 因 而 大 行 于 世 。 与 之 相 比 ， 琴 师 艺人 们 恪守 节奏 舒缓 的 “ 楚 、 汉 旧 声 ”与 
唐人 的 生活 节奏 很 不 协调 ， 而 且 多 有 拘禁 ， 理 所 当然 地 要 遭 到 冷落 了 。 

胡 部 新 声 ， 包 括 乐器 、 乐 曲 以 及 歌舞 杂技 ， 开 、 天 时 期 大 量 涌 入 ， 中 外 音乐 
大 融合 ， 音 乐 文化 大 发 展 。 对 盛 唐 的 胡 风 弥漫 ,元 积 在 《法 曲 》 一 诗 中 写 道 :“ 自 
MARL, BRM. RARE, CERES. (KA) 
YS, (AS) BRR. MSH, BRA.” RA 
人 以 胡 风 弥漫 为 美的 审美 风尚 ， 是 华夏 审美 风尚 史上 的 瑰丽 篇 章 。 它 独 具 特 色 的 
时 代 意 识 ， 促 使 古老 的 华夏 文化 充满 生机 。 二 者 交 相 瘤 映 ， 相 得 益 朝 ， 使 封建 社 
会 的 盛世 更 加 灿烂 辉煌 ， 更 加 具有 魅力 。 


O ( 唐 ) Wal (ABR), 从 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 8。 

加 《全 唐诗 》 卷 五 一 DO， 北京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5851。 

@@《 全 唐诗 》 卷 六 四 三 李 山 甫 《 赠 漳 琴 李 处 士 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 7419。 
© 《全 唐诗 》 卷 七 七 一 赵 持 《 琴 歌 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 8839。 

© (AHF) BARORM (HF), Ik, PHBA, 1999, R 9690. 

朱 金 城 《 和 白居易 集 敌 校 》 卷 一 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 15。 

© (HEH) #22th, JR, PHBA, 1975, H 1068. 

《元 种 集 》 卷 二 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1982， 页 282. 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


第 二 节 ” 胡 乐 胡 钴 与 唐 代 边 塞 诗 


胡 乐 胡 舞 的 传播 流行 ， 必 然 引 起 诗人 们 的 普遍 关注 。 表 现在 题材 上 ， 边 塞 诗 
的 创作 可 谓 典 型 ; 


一 、 边 地 乐曲 与 唐 代 边塞 诗 


在 盛 唐 ， 很 多 边塞 诗 都 以 当时 从 边疆 传 入 的 曲调 来 命名 ， 边 地 乐曲 与 边塞 题 
材 有 着 天 然 的 联系 。 这 种 局 面 的 出 现 有 两 点 原因 : 一 是 文士 到 边塞 从 军 入 幕 ， 自 
然 促 进 了 边塞 诗 与 边塞 乐曲 的 结合 。 当 时 每 个 边 幕 几乎 都 是 歌舞 演唱 的 中 心中 
军 置 酒 饮 归 客 ， 胡 雄 履 倒 与 羌 稍 ”， 当 是 常 有 之 事 。 而 边 地 的 音乐 又 有 边 地 的 特 
点 ， 这 就 使 幕府 文士 的 诗歌 创作 在 歌咏 边塞 题材 的 同时 多 采用 边 地 曲调 。 这 些 歌 
曲 流 传 到 内 地 ,也 激发 了 那些 没有 从 军 入 幕 的 诗人 为 边疆 曲调 作词 的 兴趣 。 二 是 
由 于 玄宗 好 酷爱 音乐 ， 边 将 们 投 其 所 好 ， 不 时 将 边 地 的 乐曲 献 给 朝廷 ， 这 就 促进 
了 以 边塞 乐曲 为 题 的 诗歌 创作 的 繁荣 。《 乐 府 诗集 》 引 《 乐 苑 》 云 :“《 凉 州 》， 富 
调 曲 。 开 元 中 ， 西 凉 府 都 督 郭 知 运 进 。” CMA: “CEE, WW. FEP, 
西 凉 府 节 度 杨 敬 述 进 。” @《 大 唐 传 载 》 裁 :“ 天 宝 中 ， 乐 章 多 以 边 地 为 名 ， 若 OR 
州 》《 甘 州 》《 伊 州 》 之 类 是 需 。 其 曲 遍 繁 声名 入 破 ， 后 其 地 尽 为 西 番 所 没 ， 其 
破 兆 也 。”@《 新 唐 书 。 礼 乐 志 》 亦 云 :“ 开 元 二 十 四 年 ， 升 胡 部 于 堂上 。 而 天 宝 
Shin, SUAS, SUN. PON, HUN. SUR. Be SS 
fe. BASE, SRR, WON. GEN. HOM ERRG LSE.” @ 在 唐 代 ， 这 种 与 边疆 有 关 
的 曲调 特 多 ， 仅 《乐府 诗集 》 中 “近代 昌 辞 ”中 就 有 《辽东 行 》《 渡 辽 水 》、《 凉 
州 》《 伊 州 》《 甘 州 》》《 渭 州 》《 氏 州 》、《 陆 州 》、《 簇 拍 陆 州 》《 石 州 》《 盖 罗 
缝 )、《 昆 仑 子 )、《 思 归 乐 》、《 胡 渭 州 )、《 藉 浑 )、《 战 胜 乐 )、《 剑 南 臣 》、《 征 步 郎 》、 
(EH). (E CEPT). (AE). (EIA). Chir). (CARA) SF. X 
些 虽 然 不 都 创 于 玄宗 之 世 , AUKRLAS. REE (BET) PSE: 


试看 盛 唐 四 十 年 所 谓 小 康 政治 ， 实 际 加 诸 人 民 者 , 正 有 两 种 严重 之 灾害 
在 ， 即 兵役 与 得 役 是 。 均 足 使 人 民 当 之 者 、 家 破 身 亡 ， 痛 苦 无 穷尽 ! RRR 
© 《乐府 诗集 》 卷 七 十 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979， 页 1117。 
© 《乐府 诗集 》 卷 八 十 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979， 页 1128。 
图 ( 唐 ) 佚名 《大 唐 传 载 }?， 唐 五 代笔 记 小 说 大 观 本 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，2000， 页 889。 
四 《新 唐 书 》 卷 二 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975， 页 476。 
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王 松 涛 : WARMERS Bw 


争 、 反 征 成 之 情绪 ， 在 此 时 期 之 民 隐 中 ， 实 普遍 高 涨 。 赖 有 当时 诗人 ， 已 为 
ZER, MKAMA STR. STRATE, —BIRse, NA CRE 
Hy EB). CRIA). CADEA CORD). CHORD) CHAR), 
CRAD CHS HR) CART). CHRD. CHEB BRD. GEK) ZH, 
此 等 因 民 劳 无 止 、 或 民 她 沸腾 而 作 之 歌曲 ， 在 封建 统治 之 下 ， 历 史 所 载 ， 固 
无 代 无 之 ， 原 不 足 异 ; 兹 所 异 者 ， 乃 开 、 天 之 民 、 有 此 等 强烈 沉痛 之 呼声 ， 
不 仅 高 歌 于 边 地 , 传唱 于 民间 而 已 , 且 被 皇帝 御用 之 音乐 伎 艺 机 构 魏 “ 教 坊 ” 
者 ， 大 量 采纳 ,势必 不 时 于 官 延 曲 宴 中 亦 演 奏 之 ，….… 更 幸 有 心 人 如 崔 氏 者 
为 之 记载 ， 乃 传 于 后 世 ， 未 若 其 他 时 代 ， 同 此 政治 性 之 歌曲 ， 虽 当时 同样 流 
播 ， 而 内 无 收录 之 机 构 ， 复 无 记载 之 专 书 ， 乃 终于 淹 灭 无 闻 也 、” 


任 先生 虽然 意 在 指出 这 些 以 边塞 为 题材 的 诗歌 内 容 上 的 现实 性 , 但 从 中 亦 可 以 看 
出 诗歌 采用 边塞 乐曲 的 广泛 性 。 
二 、 边 塞 诗 中 的 大 乐意 象 


唐 代 边 塞 诗 不 仅 以 边 地 乐曲 为 题 创 作 , 而 且 胡 族 乐器 出 现在 边塞 诗 的 各 类 题 
材 中 ， 许 人 将 其 作为 诗歌 的 主要 意象 ， 营 造 诗 境 。 边 塞 诗 中 的 胡 乐 主要 是 羌 笛 、 
RE i, A. AS. Pe. BE. UM (CAE) PERRO RFR AD 
边塞 诗 列 表 ， 以 窥 胡 乐 对 各 类 边塞 诗 的 影响 渗透 ; 


作 者 $a "E 
ATEK A 
fi 


乐 器 

名 称 

世 民 | Coane HEWER, SENEE 
Gi 


go 


HFA 
= 
za% 
wal amo aaraa, maena | saaa | 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


《金城 北 楼 》 为 问 边 庭 更 何事 ， 至 今 羌 笛 怨 无 穷 。 3/214/2232 


《 轮 台 歌 奉送 封 大 夫 出 
上 将 拥 旋 西 出 征 ， 平 明 吹 笛 大 军 行 。 3/199/2057 
师 西 征 》 


髓 | ZR R MERLE, KERE. 
Ba | (KRAD DRE, WE. 
i REAR EA. 


敏 中 | 《 贺 收复 秦 原 诸 州 诗 》 | RAEKBARR, HRS BA. 


《 田 使 君 美 人 舞 如 莲花 
岑参 FEREARE, IURA. | 3/199/2064 
SEAN) 


《从 军 北 征 》 天 山 雪 后 海风 寒 ， 横 笛 偏 吹 行路 难 。 
: 《从 军 行 》 横 笛 闻 声 不 见 人 ， 红 旗 直上 天 山 雪 。 | 6/348/3907 
A| O (ET eee 
常 伯 《 军 中 行路 难 》 | 且 倍 清秀 梅 柳 曲 ， 谍 忆 芳 园 桃李 人 
H 


2 ja 
Dk | ys 
t |B 


H 
g 


g 
It 


DE 
Y 


z 
at 


Ey 


' 
oe 
* 
IKA WAM MAE, ARRAS. 


«BATT GS BL eet 
BRA AE, KERRAK. | 3/199/2059 
河 陇 》 
《 献 封 大 夫 破 播 仙 凯歌 》 i 
其 二 RS Tie, REPRE AR. | 3/201/2105 


+ 


| 
= H oe (se fae | a ae [a 
$ 7 ma fs fae | |> [|e 
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fi 动 ， 
fi 
ee ee on 
KAKA 


《 轮 台 歌 奉送 封 大 夫 出 
轮 台 城 头 夜 吹 角 ， 轮 台 城 北 旋 头 落 3/199/2057 
师 西 征 》 
《武威 送 刘 判 官 赴 矿 西 
行军 》 都 护 行营 太白 西 ， 角 声 一 动 胡 天 晓 。 3/201/2106 


z 月 未 这 城山 师 ， 双 龙 全角 族 天 起 


SRAME, BLURB. 
ee KASRAT. 
《 赠 史 开 府 》 鼓 角 人 过 临 震 野 曙 ， 施 旗 高 对 钳 峰 寒 


: 
oT 


BAJKA STE. 
四 (酒泉 太守 席 上 了 醉 后 作 》 | EEKEREN, EUER, 
岑参 


《 奉 和 送 金 城 公 主 适 西 
fal BA Be 卤 夭 山河 暗 ， 和 琵琶 道路 长 2/69/769 
蕃 应 制 》 
g 行 
E 


i 
se 
(amma as | 中 军 置 酒 饮 归 客 ， 胡 琴 醋 否 与 关乎。 | 3/199/2056 
( 裴 将 军 宅 芦 管 歌 》 | 辽东 九 月 芦 叶 断 ， 辽 东 小 儿 采 芦 管 。 


ee 
加 《 夜 上 受降 城 闻 笛 》 ”| 不 知 何 处 吹 芦 管 ， 一 夜 征 人 尽 望 乡 。 


从 上 表 所 列 可 见 ， 胡 乐意 象 在 边塞 战争 、 边 塞 行军 、 友 朋 送 别 酬 答 、 士 卒 思 亲 怀 
故 、 边 塞 风 光 、 边 地 风土 人 情 和 民族 交往 等 各 类 题材 中 均 有 表现 。 边 地 上 笛 声 凌 
清 ， 胡 乐 四 起 ,“ 雪 净 胡 天 牧 马 还 ， 明 月 羌 笛 成 楼 间 ， 借 问 梅花 何 处 落 ? 风 吹 一 


Fi 
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夜 满 关 山 。”( 高 适 《 塞 上 听 吹 笛 》) 悠悠 羌 笛 触动 了 诗人 敏感 的 神经 ， 测 涌 的 情 
感 潮水 般 进 发 出 来 ， 自 然 倾 泻 于 诗作 中 。“ 军 中 宜 剑 舞 ， 塞 上 重 稍 音 ”( 张 说 《 幽 
州 夜 饮 》) 胡 乐 成 了 边塞 诗 中 特有 的 情感 符号 ， 诗 人 们 就 在 胡 乐 构建 的 氛围 中 感 
受 边 塞 特有 的 生活 韵味 ， 塑 造 自 己 的 诗 魂 。“ 纶 于 起 舞 换 新 声 ， 总 是 关山 离别 情 ” 
(王昌龄 《从 军 行 ))， 通 过 写 胡 乐 以 表现 边塞 将 士 思念 家 乡亲 人 的 悉 苗 。“ 自 有 
金 第 引 ， 能 沾 出 塞 衣 ”( 王 昌 龄 《 胡 第 曲 》)， 突 出 了 胡 第 声调 的 悲 切 及 其 感人 作 
用 ， 间 接地 抒发 了 诗人 怀 土 思乡 的 悲 苦 之 情 。“ 且 悦 清 稍 梅 柳 曲 ， 谍 忆 芳 园 桃李 
人 ”( 辛 常 伯 《 军 中 行路 难 》)， 吐 露 思念 亲人 的 怨 苦 无 奈 心 情 。 李 益 《 从 和 军 北 征 》 
诗 云 :“ 天 山 雪 后 海风 寒 ， 横 笛 偏 吹 行路 难 。 厂 里 征 人 三 十 万 ,一 时 回首 月 中 看 。” 
角 声 、 笛 声 的 特定 音响 激发 了 征 人 的 思乡 之 情 。 难 怪 李 益 又 有 :“ 不 知 何 处 哆 芦 
管 ， 一 夜 征 人 尽 望 乡 ”(《 夜 上 受降 城 闻 笛 》) NZ! 王昌龄 的 《从 军 行 》: 
“CARR, RRA RK. BH (AWAD, AMR BR” 
等 等 , 都 写 出 了 成 边 将 士 因 闻 向 而 触发 的 强烈 的 思乡 情绪 , 成 卒 长 年 征战 之 苦 及 
与 故园 隔绝 的 情态 ， 跃 然 纸 上 。 在 胡 乐 的 感染 下 ， 有 边城 游子 的 悲 悉 ， 有 三 军 将 
士 的 泪水 , 有 征 人 的 乡情 , 也 有 思 妇 的 愁苦 , 这 样 的 感受 都 限定 在 音乐 的 流 消 中 ， 
是 那个 特定 时 代 内 容 下 的 产物 ， 在 一 定 程度 上 增强 了 边塞 诗 艺 术 容量 的 深 广 度 。 
诗人 们 在 对 音乐 和 人 生 的 双重 体验 中 , 极 尽 想象 之 能 事 , 奏 响 了 华丽 而 忧伤 、 优 
雅 而 孤寂 的 乐章 ， 使 有 唐 一 代 的 边塞 诗 创作 具备 了 更 为 广泛 的 题材 。 


三 、 胡 乐意 象 在 边塞 诗 中 的 运用 方式 及 作用 


唐 代 边塞 诗作 为 反映 战争 主题 的 文学 样式 , 以 其 雄浑 悲壮 的 意境 、 深 散 您 远 
的 审美 意味 、 深 沉 凝 重 的 情感 张力 ,拓展 了 唐 代 诗 歌 创 作 的 领域 , 达到 了 中 国 边 
塞 诗 的 最 高 成 就 。 在 唐 代 边 塞 诗 中 , 胡 乐 意象 得 以 恰如其分 的 运用 是 构成 其 独特 
审美 特征 的 重要 因素 ， 对 这 些 意象 的 意 草 、 作 用 加 以 心理 的 、 审 美的 阐释 ， 有 助 
于 揭示 唐 代 边 塞 诗 高 度 发 展 的 内 在 动因 ， 更 有 助 于 对 诗歌 丰富 内 列 的 把 握 和 体 
悟 。 大 咯 而 言 ， 胡 乐意 象 的 运用 方式 有 如 下 三 种 : 


(一 ) 对 胡 乐 的 音乐 特征 作 了 概括 , 常 通过 乐器 的 音响 泻 染 悲凉 气氛 或 烘托 
WRITE. MSS (HARI Reb he): 


ERRARE, KEAR. KA-BRAT, RARER 
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Jie RNA RAB, KAKER ULA. 昆仑 山南 月 欲 斜 , 胡 人 向 月 吹 胡 第 。 
WHCORRE, AURBRUK. VRKRKSRP, BARRE! O? 


诗人 根据 颜真卿 所 去 之 地 , 别出心裁 地 以 胡 第 声 作为 贯穿 全 诗 的 线索 , 既 演 染 了 
FRNA, 又 突出 了 边 地 特色 , 还 含有 请 行者 多 加 珍重 之 意 。 从 这 个 意义 上 说 ， 
它 是 一 首 赠 别 诗 ， 又 是 一 首 边塞 音乐 色彩 极 浓 的 赠 别 诗 。 

又 《 裴 将 军 宅 芦 管 歌 》 一 诗 ; 


辽东 九 月 芦 叶 断 ,辽东 小 儿 采 芦 管 .可怜 新 管 清 且 悲 ， 一 曲 风 球 海 头 满 。 
HAARAMA, FAPRASS. BRALERR, ARASH. 过 
东 将 军 长 安 宅 ， 美 人 斯 管 会 佳 客 . FARREMR, RAORRKRE. Kt 
高 堂 客 未 回 ， 只 将 芦 管 送 君 杯 。 巧 能 陌 上 惊 杨 柳 ， 复 向 园 中 误 落 梅 。 诸 客 爱 
之 听 未 足 ， 高 撕 珠 帘 列 红 烛 。 将 军 醉 舞 不 肯 休 ， 更 使 美人 吹 一 曲 。” 


诗人 以 芦 管 与 洞 第 、 横 笛 相 比 ， 突 出 芦 管 发 音 之 清 ; 以 白 狼 河 北 、 玄 免 城南 的 边 
地 景色 作 陪 衬 ， 突 出 其 声 之 悲 ， 以 惊 杨柳 、 误 落 梅 的 双关 语 说 明 芦 管 之 声 比 笛 曲 
更 加 美妙 ， 末 更 以 “ 昕 未 足 ”、“ 不 肯 休 ”， 突 出 其 声 之 动人 。 

边塞 诗人 还 通过 胡 乐 之 声 泻 染 大 军 的 声势 ， 如 “ 吹 角 动 行人 ， 喧 喧 行 人 起 。 
第 翡 马 晰 乱 ， 争 渡 金 河水 .。”( 王 维 《 从 军 行 》》 诗 从 征 人 闻 角 出 发 写 起 ， 推 出 一 
个 “ 争 渡 金 河水 ”的 特写 ， 泻 染 了 行军 途中 第 声 翡 鸣 ， 战 马 晰 叫 ， 人 群 竞渡 的 情 
形 ， 突 出 十 兵 旺盛 斗志 与 军 中 悲壮 气氛 。 又 如 《 燕 支行 》“ 释 喜 过 翻 瀚海 波 ， 鸣 
PARA”, RRBs, HEMEL. MERR, AZ Bish. 
‘OHSAS, REPRE.” FS (REKREI HE) 衬 
托 封 常 清 大 军 凯 旋 的 气势 。 杜 甫 《后 出 塞 》 其 二 描绘 了 一 幅 壮 阔 的 出 塞 大 军 宿营 
A, RMR RRA, BANA, RS 
“ERREZ, Ht BAER". 

中 唐 边 塞 诗 中 亦 有 这 类 描写 ， 典 型 的 如 李 益 《从 军 北 征 》: 


天 山 雪 后 海风 寒 ， 横 笛 遍 吹 行路 难 。 矿 里 征 人 三 十 万 ， 一 时 回首 月 中 看 。” 


O 《全 唐诗 》 卷 一 九 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2059. 
© 《全 唐诗 》 卷 一 九 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2064. 
© 《全 唐诗 》 卷 二 八 三 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 3221。 
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诗人 对 笛 声 的 音乐 特征 作 了 概括 的 表露 ， 了 暗示 出 《行路 难 》 的 “ 备 言 世 路 艰难 及 
离别 悲伤 之 意 ”。 "这 时 的 士卒 正在 艰苦 的 夜行 军 路 上 ,本 来 怀 有 深 深 的 乡 秋 别 恨 
情绪 ， 当 他 们 忽然 听 到 那 训 怨 的 《行路 难 》 笛 声 时 ， 曲 调 的 情绪 便 感 染 了 征 人 ， 
唤起 了 情感 的 共鸣 ,引发 了 对 家 乡 的 卷 恋 。 诗人 抓 住 三 十 万 征 人 在 一 瞬间 的 感情 
变化 和 由 此 而 产生 的 举动 ， 展 现 他 们 望月 思 家 、 闻 笛 伤 怀 的 内 在 情绪 波动 。 诗 歌 
BREZE, FERRAN, BAHIA Bas. 


(=) 不 正面 刻画 音乐 的 曲调 特点 ， 而 是 以 胡 乐 的 音响 给 人 物 带 来 的 动作 、 
情绪 , 表现 出 音乐 的 感人 力量 , 多 表现 于 相思 、 思乡 题材 中 。 如 王昌龄 《 胡 第 曲 》: 


城南 房 已 合 ， 一 夜 几 重围 ! BASH, BERK. THAAD, W 
AHR, = RAE, 胡 人 掩 涕 轨 。” 


这 里 诗人 并 没有 写 胡 智 的 具体 音乐 形象 ,也 没有 正面 刻画 音乐 的 曲调 特点 , 而 是 
以 胡 逢 的 音响 给 人 物 带 来 的 动作 、 情 绕 ， 表 现 出 音乐 的 感人 力量 。 FARIS 
奏 胡 稍 解 除 困 围 之 事 ， 突 出 了 胡 锁 声调 的 悲 切 及 其 感人 作用 。 

“ 夜 夜 闻 翡 第 ， 征 人 起 南 望 ”( 崔 融 《 关 山 月 》)),“ 不 知 何 处 吹 芦 管 ， 一 夜 征 
人 尽 望 乡 ”( 李 益 《 夜 上 受降 城 闻 包 》)， 用 襄 怨 的 胡 籍 、 芦 管 声 作 衬 托 ， 传 达 征 
人 深切 的 思乡 之 情 。“ 一 声 似 向 天 上 来 ， 月 下 美人 望 乡 句 ”( 李 贺 《 龙 夜 吟 》)， 以 
视觉 形象 描摹 笛 声 的 哀 切 凄 婉 。 杨 巨 源 《长 城 闻 笛 》“ 孤 城 笛 满 林 ， 断 续 共 霜 砧 。 
夜 月 降 羌 泪 ， 秋 风 老 将 心 。” 通 过 羌 人 泪 流 满面 和 守 边 老将 沉重 的 忧 思 ， 传 达 出 
WS ENERO ERA. “MUR, BABB EMR” RIE 
COsHD), “REKBRGE, KARI.” UR HSR 当 人 们 
听 到 在 夜空 回荡 的 胡 乐 声 时 ， 从 耳闻 的 乐曲 中 感受 到 音乐 的 形象 , 这 种 形象 又 转 
化 为 人 们 的 心理 感觉 , 调动 起 边 地 士卒 对 家 乡 的 思念 之 情 , 激 起 心灵 深 处 的 波涛 。 
这 里 蕴藏 了 人 们 的 思想 情感 的 发 展 进程 和 器 官 功能 转换 的 审美 活动 , 而 这 种 转换 
造成 了 艺术 上 的 通 感 , 感觉 所 包含 的 深刻 的 思想 情绪 内 涵 , 也 就 渗 进 了 音乐 形象 ， 
使 音乐 描写 和 情感 活动 得 到 了 精妙 的 结合 , 具有 含 蕴 不 尽 动 人 肺腑 的 艺术 魅力 。 


(=) 化 曲名 为 一 种 虚 景 、 巧 借 杨 柳 、 和 梅花 、 月 、 关 山 等 事物 ， 虚 实 交 错 ， 


Q@《 乐 府 诗 集 》 郑 七 十 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979， 页 997。 
加 《全 唐诗 》 卷 一 四 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 1438. 
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奠定 苍凉 翡 恰 的 抒情 基调 ， 以 曲 传情 。 这 种 手法 把 音乐 形象 、 景 物 特点 和 人 物 情 
感 融 为 一 体 或 视觉 、 听 觉 、 感 觉 有 机 地 组 合 ， 构 成 深邃 、 哀 婉 的 诗歌 意境 ， 显 示 
音乐 情绪 的 强烈 感染 力 。 如 高 适 《 塞 上 听 吹 笛 》 诗 : 


雪 净 胡 天 牧 马 还 ,月 明 羌 笛 成 楼 间 。 借 问 梅花 何 处 落 ?. 风 吹 一 夜 满 关 山 .” 


胡 乐 经 常 演奏 的 曲子 是 《关山 月 》、《 折 杨柳 《梅花 落 》 等 , 常用 的 乐器 是 琵琶 、 
羌 笠 、 胡 第 等 。《 乐 府 诗集 》 引 《乐府 解 题 》 日 :“《 关 山 月 》， 伤 离别 也 。”? 又 引 
CRE + EE) E: “BARK, RHOTGLK, 其 曲 有 兵 革 苦 辛 之 辞 ”@， 
<“《 梅 花 落 》， 本 笛 中 曲 也 。”@ 成 边 将 十 远离 中 原 ， 深 入 胡 地 ， 看 的 是 胡 风 ， 听 的 
是 胡 音 ， 孤 独 着 感 、 思 乡 之 情 油 然而 生 。 乐 为 心声 ， 最 能 表达 心情 、 最 动人 心弦 
的 当然 是 “ 伤 离别 兴 “ 感 物 怀 归 ” 的 《关山 月 》 等 曲调 了 。 同 时 ， 音 乐 作 为 一 种 
隐 性 语言 ， 其 旋律 和 歌 辞 中 就 蕴含 着 一 定 的 意味 ， 当 它 被 文字 化 并 进入 诗歌 时 ， 
所 蕴含 的 靠 听 觉 感受 的 情 葛 ， 自 然 地 转 而 与 高 度 浓缩 的 曲调 名 结合 ,使 得 曲调 名 
和 乐器 成 为 形式 与 内 容 合 而 为 一 的 意象 。 那 从 成 楼 间 飞 出 的 一 曲 羌 笛 , 乃 是 全 诗 
构思 的 基础 和 关键 . 它 给 边塞 胡 天 的 特有 景色 , 涂 上 了 一 层 浓厚 的 感情 色彩 ， 吹 
出 了 成 边 士卒 的 无 限 思乡 之 情 ， 体 现 了 征 人 之 苦 的 主题 。 从 诗 的 结构 上 看 ， 前 两 
名 写 的 是 实景 ， 后 两 句 则 写 的 是 音乐 形象 所 构成 的 虚 景 ， 是 一 种 艺术 的 想象 。 诗 
中 把 无 形 的 笛 声 ,物化 为 撤 遍 关山 的 缤纷 的 落 梅 ， 借 以 表现 守 边 士卒 无 所 不 在 的 
对 故园 的 思念 。 明 净 辽 阔 的 背景 ， 深 婉 悠 长 的 情思 ， 造 成 了 极其 高 远 的 意境 。 
又 中 唐 李 益 《 夜 上 西城 听 梁 州 曲 二 首 》( 其 一 ): 


行人 夜 上 西城 宿 ， 听 唱 梁 州 双 管 逐 。 此 时 秋月 满 关 山 ， 何 处 关山 无 此 曲 。” 


诗人 写 出 了 行人 “ 听 唱 ”的 活动 ， 突 出 了 听觉 功 能 。“ 秋 月 ” 虽 是 诗 中 唯一 的 景 
W, 却 是 全 篇 的 感情 主旋律 ,包含 着 环境 的 幽 冷 , 乐 声 的 姜 清 , 行人 的 孤寂 .“ 秋 
月 ”光照 关山 ,乐曲 也 传 遍 关山， 这 种 光 与 声 的 同步 ， 就 娆 曲 地 展示 了 双 管 曲 调 
的 音乐 情绪 和 行人 听 唱 时 的 心理 特征 。 诗 人 把 视觉 (“秋月 ”之 景 )、 听 觉 ( 梁 
O 《全 唐诗 》 卷 二 一 四 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 2242。 
加 《乐府 诗集 》 卷 二 十 三 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979， 页 334。 
轩 《 乐 府 诗 集 》 卷 二 十 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979， 页 328。 
《乐府 诗集 》 卷 二 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1979， 页 349。 
© 《全 唐诗 》 卷 二 八 三 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 3220。 
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州 ” 之 曲 )、 感 觉 《行人 ”之 情 ) 有 机 地 组 合 于 篇 ， 使 抒情 性 达到 了 完美 的 统一 ， 
这 就 构成 了 各 种 器 官 在 情感 上 产生 的 “和 声 ”， 创 造 出 动人 的 抒情 意境 。 

胡 乐 意象 得 以 恰如其分 的 运用 , 无 疑 是 构成 唐 代 边 塞 诗 独特 审美 特征 的 重要 
因素 ， 胡 乐 作为 最 常见 、 出 现 频率 高 的 意象 之 一 ， 在 开掘 边塞 诗 的 内 殖 、 构 建 边 
塞 诗 的 意境 、 涵 括 边塞 诗 的 情感 诸 方面 都 起 着 独特 的 作用 。 


Hat HRS RAR 


盛 唐 气 象 作为 审美 的 范畴 ， 靠 艺术 形象 表现 出 来 , 它 的 根基 在 于 一 种 独特 的 
时 代 精 神 。 盛 唐 气 象 的 魅力 ， 固 然 不 排除 盛 唐诗 人 所 高 唱 的 那些 豪言壮语 ， 但 更 
主要 的 则 是 盛 唐 博大 的 文化 精神 ， 即 高 度 发 扬 的 汉民 族 “ 和 而 不 同 ” 的 传统 文化 
精神 。 正 是 这 种 文化 上 的 张力 ， 汶 养 、 孕 育 了 盛 唐诗 人 的 总 体 气象 。 


一 、 胡 乐 胡 舞 的 流行 与 盛 唐 气 象 


唐 代 乐 舞 ， 按 风格 不 同 分 为 软 舞 和 健 舞 两 大 类 ， 据 记 述 盛 唐 开 元 年 间 教 坊 
制度 、 技 艺名 目 等 的 《 教 坊 记 》 载 : 


(HEE). (HRA) CEREN (KES). CHILE. CHRD. CS 
Me) +B, BLAH. CMW). CER). CRE). CHAD. CAND. CK 
摩 支 》 之 属 ， 谓 之 健 舞 .9 


又 晚 唐 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》“ 舞 工 ”条 云 : 


See > Rah... ARR. KA FR. AA GR. RAHA OR 
KY. (PE). Ge). (18). GHD CHE. KABA CRM). CR 
E) (RSS). CH). (HBR) CHM) E. ® 


《 教 坊 记 》 与 《乐府 杂 录 》 两 书 均 从 舞蹈 表演 特性 上 加 以 分 类 ， 区 别 为 “ 健 舞 ”“ 
软 舞 。 其 中 健 舞 11 种 ,“ 软 舞 ”13 种 。 在 这 些 舞蹈 中 ， 有 文献 可 证 与 “ 胡 ” 有 


© 任 半 塘 《 教 坊 记 签订 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962， 页 34。 
O (A) 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 19。 
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渊源 关系 者 有 《 胡 旋 》、《 杨 枝 》、《 届 柄 》《 大 渭 州 》、《 指 林 》《 阿 辽 》、《 半 社 渠 》、 
(ETE). GAMES). (EM). 

《 胡 旋 舞 》， 又 名 康 国 舞 ， 是 开 、 天 年 间 的 流行 乐舞 。《 新 唐 书 。 西域 传 》 记 
载 : RA “FIC, TFA, KE FI. SES ON Rin. ki BARE 
子 ”。? 开 元 七 年 “五 月 ， 康 国 献 胡 旋 女 及 豹 ”。 开 元 十 七 年 “正月 ， 米 国 使 献 胡 
旋 女 子 三 人 及 豹 、 狮 子 各 一 ”““。《 胡 旋 舞 》 的 表演 ， 史 载 ,“ 康 国 乐 二 人 ，…… 
ARIA, ROVERS, REM, AS, MAU, RIZE.” RR 
的 宠 妃 杨 玉环 、 节 度 使 安 禄 山 都 是 舞 胡 旋 的 能 手 ， 据 《 浊 唐 书 。 安 禄 山 传 》 载 : 
安 禄 山 “ 晚 年 益 肥 壮 ， 腹 垂 过 膝 ， 重 三 百 三 十 斤 ， 每 行 以 肩 膊 左右 拾 挽 其 身 ， 方 
AEB. BER, (ARE, RUB”. “NEBR HARK) Ha: “HE 
女 ， 出 康 居 。 徒 劳 东 来 万 里 余 。 中 原 自 有 胡 旋 者 ， 斗 妙 争 能 尔 不 如 。 天 宝 季 年 时 
欲 变 ， 臣 妾 人 人 学 贺 转 。 中 有 太 真 外 禄 山 ， 二 人 最 能 道 胡 旋 。”® 诗 中 自 注 :“ 天 
宝 末 康 居 国 献 之 ”。 贵 威武 延秀 亦 善 “ 唱 突厥 歌 ， 作 胡 旋 舞 ””。 皇 室 贵族 ， 无 论 
男女 均 喜 胡 旋 舞 ， 既 用 于 自 娱 又 表演 娱 人 ， 反 映 出 《 胡 旋 舞 》 在 当时 广泛 流传 ， 
尤其 盛行 于 宫廷 。 

当然 , 这 些 来 自 康 国 的 乐舞 , 在 西部 边疆 更 是 为 人 们 喜 舞 乐观 了 .。 SHH CA 
EB ASME PE) HRR, ERR T RRA “WR” MRS TRON 
ER: 


美人 美 如 莲花 旋 , 世人 有 了 眼 应 未 见 。 BEAR, AA-BA PA. 
此 曲 衣 人 传 入 汉 ， 诸 客 见 之 惊 且 叹 。 慢 脸 婚 娥 纤 复 秘 ， 轻 罗 金 缕 花 区 车。 回 
BME CE, AMAMERM. RERHPAR, AWARE. KE 
CHE) CAE) E, BRAD RIM. AAR, WL LEER. 
Se nia wR AT be, CRED MBM) EF. HAF RMAR, BRS Ee 
此 。" 


诗 中 描写 了 表演 的 演员 、 服 饰 、 舞 姿 、 音 乐 以 及 效果 。“ 曲 ” 由 “ 妆 传 入 汉 ”。 舞 


Q@《 新 唐 书 》 卷 二 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975， 页 6244. 

O (R) 王 钦 若 《 册 府 元 龟 》 卷 九 七 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1960， 页 11408。 
© (AF) 杜 佑 《 通 典 》 卷 一 四 六 《 乐 典 六 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1984， 页 762. 
© (REP) #200, tA, HEBA. 1975, H 5368。 

© 朱 金 城 《白居易 集 签 校 》 卷 和 三， 上海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 161. 

© (HEP) #—/ = (REF) tR, FEBA, 1975, A 4733. 

@ 《全 唐诗 》 卷 一 九 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2064。 
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EHW: ARABS BS 


SAGE. KH, KERRAK, LAS RATE, WARE. 舞姿 以 疾 
ENARRARE, BAKRA KE”, GEN. FAAEE, ME, RE 
富 于 “ 胡 ” 地 风格 ， 岑 参 以 “ 花 门 山头 黄 云 合 ” 描 绘 ， 既 显 其 乐 声 动听 ， 有 响 彻 
AMAR, ARAM. CED. CAR) ZE, BES HES”, 
使 “ 群 胡 皆 垂 泣 而 去 "。? 与 这 样 的 乐舞 相 比 ， 岑 参 以 为 内 地 《 采 莲 》、《 落 梅 》 之 
声 ， 都 让 人 感到 不 悦耳 了 。 诗人 以 “有 了 眼 应 未 见 ”,“ 一 曲 天 下 无 ”，“ 诸 曲 不 可 比 ” 
等 词语 ， 惊 叹 胡 地 所 传 入 舞曲 的 “ 神 ” 与 “新 ” 而 又 以 “世人 学 舞 只 是 舞 ” 的 
不 满 ， 反 衬 了 诗人 对 有 姿 有 态 ， 有 情 有 神 的 田 使 君 美人 手 如 莲花 北 钱 的 赞美 。 

《 酉 枝 舞 》， 据 向 达 先 生 考 证 ， 认 为 “与 《 胡 腾 》 同 出 石 国 .”8《 届 本 》 属 
“ 软 舞 ”， 任 半 塘 先生 认为 :“ 以 双 舞 为 主 。 又 分 两 种 : PRE RE, mi 
负 带 ， 仍 是 胡 装 ;， 始 虽 缂 徐 。 继 乃 迅 急 ， 以 舞 终 祖 肩 为 其 特征 。 一 则 所 谓 “莲花 
HE, ARAB, EE, TL, AW. SA, SDE, LEA 
舞 。 玄 宗 时 所 谓 “ 那 胡 本 枝 众 人 莫 及 ” 者 ， 或 即 软 舞 之 第 一 种 ， 则 盛 唐 固 早 有 之 
R.” MRA RUTA CB) HSE. 

《大 渭 州 》， 即 《 渭 州 》 大 曲 ， 据 任 半 塘 先生 考 辨 ， 以 为 “《 渭 州 》 大 曲 用 胡 
乐 ， 故 名 ”《 衣 泗 州 》。® 宋 李 上 交 《 近 事 会 元 》 卷 四 引 《 乐 谱 录 》 云 :“ 唐 明 皇 天 
ech, 西 凉 节 度 使 盖 嘉 运 进 。”。 又 据 《 明 皇 杂 录 》:“ 开 元 中 , ROR, PE, 
稚 年 兄弟 三 人 ， 缘 有 才学 盛名 。 茧 年 善 舞 ， 稚 年 、 旬 年 能 歌 ， 尤 妙 制 渭 州 ， 特 承 
PA.” OZE DANEI”, 加 以 改编 后 ， 特 别 受到 唐 玄 宗 的 喜爱 。 这 一 乐舞 ， 
至 天 宝 年 间 已 流行 朝野 , 《太平 广 记 》 卷 一 百 四 十 “ 僧 一 行 ”条 云 :“ 天 宝 中 ， 乐 
人 及 间 埠 好 唱 《 胡 渭 州 》， 以 《 回 终 》 为 破 .”?% 特 别 值得 注意 的 是 ,《 胡 渭 州 》 以 
《回绝 》 为 入 破 的 胡 乐 特点 。 到 唐 穆宗 长 庆 年 间 , KUTCH ARLES, M BE 
GRID (ED (RED Rie” O | 

GHAR), BREAL, AR, “ERRE, ETE”. CUS CRA 
AR) E “HE”. PRA SE CHUL) A “MAE, Bi 


O (乐府 诗集 》 卷 二 十 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979， 页 317。 

O 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001， 页 98。 

© 任 半 塘 《 唐 声 诗 》( 下 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982， 页 243。 

© 任 半 塘 《 唐 声 诗 》( 下 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982， 页 58。 

®© GR) 李 上 交 《 近 事 会 元 》 卷 四 ， 影 印 文 渊 阁 四 库 全 书本 ， 第 850 册 ， 页 283。 
© ( 唐 ) 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1994， 页 27。 

@ (R) Æ CASE ia) B—-MO, IK, PHBA, 1961, A 1009。 

《新 唐 书 》 卷 二 一 六 《 吐 车 传 ?， 北 京 ， 中 华 书局 ，1975， 页 6103。 

《新 唐 书 》 卷 二 二 一 《西域 传 》， 北京， 中 华 书局 ，1975， 页 6260. 
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主 松涛 : ARABS BF 


FAR” ORR, B GRB) KH GAR) JIA “A”, EXE: “SiR 
熟 时 ， 造 酒 肆 妈 ， 弹 胡琴 ， 打 偏 鼓 ， 拍 手 歌舞 以 为 乐 焉 ”8@ 佐 以 这 些 资料 ， 可 知 
其 具有 域外 舞蹈 风格 。 

(BAIL), HERR CRB + BEB) “BE” 条 记载 :“ 凡 棚 车 上 打鼓 ， 非 《 火 
只 》 即 《 阿 辽 破 》 也 。”8 火 被 认为 是 具有 一 种 特殊 力量 的 神 ， 为 人 们 所 崇拜 。 乌 
孙 、 康 居 人 是 哈萨克 族 最 主要 的 先 民 ， 早 在 他 们 生活 的 时 代 ， 就 有 拜 火 的 习俗 。 
KR” MEKA BE (CERAME) WR: “RE. WH. FB. ARE, 
米国 、 康 国 …… 总 事 火 只 。”@ 又 《 魏 书 》 卷 一 O 二 记载 ，“ 康 国 者 ， 康 居 之 后 
也 ……- 都 于 萨 宝 水 上 阿 禄 迪 城 ， 多 人 居 …… 名 为 强国 ， 西 域 诸 国 多 归 之 。 米 国 、 
tH, WEL AB. ZE, NRA. MORN. SORE. BESET. AH 
E, BPR, 将 决 罚 ， 则 取 而 断 之 。 太 延 中 (435 一 440) 始 遗 使 贡 方 物 。”@ 由 
此 可 见 ， 康 国 在 5 世纪 时 ， 窗 教 依 然 十 分 盛行 。 陈 轧 将 《 阿 辽 破 》 与 《 火 窗 》 并 
提 ， 意 在 说 明 棚 车 上 打鼓 ， 其 所 奏 乐 采用 了 外 来 音乐 。 另 据 陈 电 《 乐 书 。 胡 部 》: 
“大 辽 ， 契 丹 、 匈 奴 之 种 也 。 世 居 汉 水 之 南 ， 本 鲜卑 之 地 。”@ 从 《 火 只 》 的 来 源 
再 佐 以 陈 电 在 《 胡 部 》 中 对 “大 辽 ” 的 记述 ,《 阿 辽 》 亦 当 来 源 于 边 地 民族 。《 教 
坊 记 》 录 此 为 健 舞 ， 亦 可 知 其 为 盛 唐 流行 的 舞蹈。 

《 半 社 渠 )、《 借 席 》 与 《 达 摩 支 》 虽然 尚未 有 直接 的 文献 资料 反映 其 胡 乐 
ASMA, BE (HSE) HSER. 天 宝 十 三 载 太 乐 署 曾 将 许多 边 地 民族 和 
外 国 乐舞 的 名 称 加 以 改变 ， 其 中 即 有 将 《 半 社 渠 滔 》 改 为 《高 唐 云 ), CAREX) 
改 为 《 泛 兰 从 》, 《金波 借 席 》 改 为 《 金 风 》 的 记载 。? 

《 春 营 哄 》， 据 《 教 坊 记 》 载 :“ 高 宗 晓 音 律 ， 闻 风 叶 鸟 声 ， 皆 蹈 以 应 节 。 学 
展 坐 ， 闻 营 声 ， 命 歌 工 白 明达 写 之 为 《 春 营 呈 》。 后 亦 为 舞曲 .”@ 元 积 《 法 曲 》 
诗 ， 描 写 唐 代 盛 行 胡 乐 、 胡 妆 的 情景 :“ 女 为 胡 妇 学 胡 妆 ， 伎 进 胡 音 务 胡 乐 。《 火 
A) SSA, (SE) EKER. 胡 音 胡 骑 与 胡 妆 , 五 十 年 来 况 纷 泊 。”*《 火 
凤 》 是 北魏 流传 下 来 的 舞曲 ， 任 半 塘 先生 以 为 其 名 “从 胡 歌 名 译 意 ”，“ 盛 唐 《 火 


O (SAC) ALAA, Atm, PHBA, 1983, H 7994. 

© (R) k CRB) B—TA, BORWROESHA, F211 Mt, W732. 
© (R) KE (kB) #¥—/ 2, BOXWAOESBA, 211 At, W825. 
© (8) BE (GERZE) dE, FEBA, 1994, H 118. 

© (北齐 ) Bik (AP) #—02, 1H, PHBA, 1974, H 2281. 

CR) 陈 电 《 乐 书 》 卷 一 五 八 ， 影 印 文 渊 阁 四 库 全 书本 ， 第 211 册 ， 页 733。 
© (K) 王 溥 《 唐 会 要 》 卷 三 三 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1955， 页 616 一 617。 

任 半 塘 《 教 坊 记 签订 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1962， 页 182. 

ROAR (AR) tu, IR, PHBA, 1982, W282. 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


A) 在 胡 部 中 其 突出。 OTEK GEER) 5 CK) FE, WA RIRA “HAR” 
“ 胡 音 ”而且 流 行 的 情况 是 “五 十 年 来 竞 纷 泊 ”。 

综 上 可 见 ， 在 代表 盛 唐 舞 中 高 度 发 展 艺术 成 就 的 “ 健 舞 ”“ 软 舞 ” 中 ， 胡 族 
乐舞 占有 一 定 的 数量 ， 并 以 其 热烈 奔放 的 民族 风情 ， 疾 速 、 矫 捷 、 健 朗 、 明 快 、 
活泼 的 舞蹈 风貌 ， 被 唐 代 朝 野 上 下 所 欣赏 。 这 些 胡 乐 胡 舞 的 深 受 喜 爱 ， 正 好 从 一 
个 侧面 反映 了 当时 热情 开放 、 色 彩 浓烈 、 昂 扬 向 上 的 时 代 精 神 。 今 人 论 唐 代 诗 歌 
总 以 “ 盛 唐 气象 ” 来 概括 和 描述 盛 唐诗 歌 所 具有 的 壮大 昂扬 的 时 代 精 神 和 雄厚 浑 
成 的 艺术 风 瑶 。 林 庚 先 生 更 是 以 其 诗人 的 视角 和 生动 的 语言 将 盛 唐 气 象形 容 为 
“蓬勃 的 朝气 ， 青 春 的 旋律 ” 并 以 此 为 “ 盛 唐 气象 的 本 质 "。" 当 我 们 随 着 唐 代 
诗人 尽情 欣赏 充满 律动 、 极 富 活力 的 胡 乐 胡 舞 时 ， 我 们 何尝 不 能 从 中 体会 到 “和 盛 
_ 唐 气象 的 本 质 ”。 由 此 亦 不 难 体会 盛 唐人 的 审美 追求 、 审 美 趣味 ， 以 及 唐 代 文 化 
FAA MRA ENE KA 


=. A (SIRS) GRR EARNS ott 5 ERE 


关于 《 剑 器 舞 》， 以 杜甫 《 观 公 孙 大 娘 弟子 舞 剑 器 行 》 并 序 的 描摹 为 详 ， 为 
了 更 为 详尽 地 展示 其 表演 风格 ， 兹 引 如 下 ， 


大 历 二 年 十 月 十 万 日 ， 赣州 别 驾 元 持 宅 ， 见 临 颖 李 十 二 娘 舞 剑 器 。 壮 其 赃 踊 ， 问 其 
所 师 。 日 : “ 余 公 和 孙 大 娘 弟子 也 .” 开 元 三 载 ， 余 尚 音准 ， 记 于 品 城 观 公孙 氏 舞 《 剑 器 这 
BD, ARAR SE. BATRA AMR, WERA, XA 
REHM, AB-AWEA. EMAAR, RAH, ARAT, KERN. REO, 
ARNA. HERE WA GIB. TARARE, PEBE, METRALA 
HAMS (HANS), GLEBE, RGR. MAMTA, | 

PAEAADK, —H GB) HOA. Mawl Ak, AHMAZA 
(i. QRH, ARREA. REPRE, BWI 
X. 颖 层 珠 袖 两 寂寞 ， 况 有 弟子 传 苏 芳 。 临 颍 美人 在 白 帝 ， 妙 舞 此 曲 神 扬扬 . 
与 余 问 答 既 有 以 , 感 时 抚 车 增 忱 伤 。 先帝 侍女 八 千 人 ， 公 和 尿 《 剑 器 》 初 第 一 。 
五 十 年 间 似 反 掌 ， 风 人 尘 倾 动 错 王 室 。 梨 园子 弟 散 如 烟 ， 女 乐 价 姿 映 寒 日 。 金 
村 堆 南 木 已 拱 ， 婴 唐 石 城 草 菇 瑟 。 玻 笑 急 管 曲 复 终 ， 乐 极 启 来 月 东 出 。 老 夫 


© 任 半 塘 《 唐 声 诗 》( 下 编 )， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1982， 页 203—204. 
@ 林 庚 《唐诗 综 论 》， 北京 ， 人 民 文 学 出 版 社 ，1987， 页 26. 
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EH: 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


不 知 其 所 往 ， 足 茧 荒山 转 悉 疾 .” 


杜甫 在 诗 序 中 交待 自己 幼年 于 哪 城 观 看 公孙 大 娘 舞 《 剑 器 浑 脱 》 的 情景 ， 以 
A “RRI, 独 出 冠 时 。”《 剑 器 》, 任 二 北 先生 《 剑 器 舞 考 》 一 文 认为 :““ 剑 ” 
ERE, OR’ SREY.” O CER). BRB: AT): RRK 
BUSHE WER, AZAZ, WZ AVERY.” EMIT CUE 
HOR) PSR “ABB” PIR: “VER, AAS, BEE. WE, E. A 
we, AMES, SIE.” O GER) WUARS, PR: “kaw 
HERB, WAM, SE CHR)”. MAHRBAS RA OF” a, A 
以 代 名 之 。《 浑 脱 》 舞 的 具体 样 态 ， 难 述 其 详 ， 但 有 别具一格 的 “ 胡 ” 味 则 可 肯 
定 。 又 据 陈 电 《 乐 书 》 的 记载 :“《 剑 器 》 富 调 ,，《 浑 脱 》 角 调 。” 这 两 种 调式 不 同 
的 乐曲 放 在 一 起 是 “ 犯 声 ” 是 “ 臣 犯 君 ”的 不 祥 之 兆 。 所 以 “乐府 诸 曲 自古 不 
用 犯 声 ” 唐 代 武 则 天 末年 “ 剑 器 入 浑 脱 ， 为 犯 声 之 始 ”"， 可 见 《 剑 器 浑 脱 》 是 
将 两 个 调式 不 同 的 乐曲 灼 在 一 起 编制 的 , 这 在 当时 也 是 一 种 大 胆 的 创新 , 同时 也 
更 进一步 证 明 《 剑 器 浑 脱 》 是 两 种 舞曲 的 结合 。 

杜甫 初 观 公孙 大 娘 舞 《 剑 器 浑 脱 》， 是 在 芳城 ， 即 今 河南 中 州 。 时 间 是 开元 
=, HRN HERAT PBST RARE: SARK, SEK 
k. FENA, KAR: 舞蹈 动作 英武 激昂 、 矫 健 多 赛 ， 时 而 如 星 闪 日 验 、 雷 
震 龙 腾 ， 时 而 又 平缓 悠闲 ， 静 似 波 光 。 舞 者 的 表演 或 踊 或 跃 、 乍 动 乍 息 ， 变 约莫 
测 、 动 静 相 间 ， 念 观 者 眼花 综 乱 ， 目 瞪 口 采 。 显 然 ， 使 杜甫 感慨 万 千 、 念 念 不 扎 
的 《 剑 器 浑 脱 舞 》， 是 一 种 气势 雄伟 、 动 人 心 是 、 充 溢 着 西域 民族 豪情 的 舞蹈 。 
诗 中 即 说 :“ 先 帝 侍 女人 人， 公孙 剑 器 初 第 一 。” 郑 凯 《 津 阳 门 诗 》 描 写 干 秋 节 
富 中 举行 的 盛大 表演 ， 其 中 就 有 “公孙 剑 伎 方 神奇 ”的 诗句 "， 作 者 自 注 :“ 有 公 
孙 大 娘 舞 剑 ， 当 时 号 为 雄 妙 。 ”后 世 诗 论 家 常 引 用 杜甫 诗 序 来 评 其 《 观 公孙 大 娘 
弟子 舞 剑 器 行 》 m CBR) Ba: OF FE’ “ 豪 荡 感 激 "， 便 
是 此 诗 妙 境 .”®《 唐 宋 诗 醇 》 亦 云 :“ 前 如 山 之 虹 刚 ， 后 如 海 之 波澜 。”” 这 既是 
O 《全 唐诗 》 卷 二 二 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2361。 
-© 任 二 北 (敦煌 曲 初 探 》〉， 上 海 ， 上 海 文艺 联合 出 版 社 ，1954， 页 187。 
@《 新 唐 书 》 卷 三 十 中， 北京 ， 中 华 书 局 ，1975， 页 878。 
© 任 二 北 《敦煌 曲 初探 5， 上 海 ， 上 海 文艺 联合 出 版 社 ，1954， 页 420。 
加 《新 唐 书 》 卷 一 一 八 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1975， 页 4277。 
CR) 陈 晰 《 乐 书 》 卷 一 六 四 ， 影 印 文 渊 阁 四 库 全 书本 ， 第 211 册 ， 页 755。 
人 @O《 全 唐诗 》 卷 五 六 七 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 6620。 
CE) 杨 伦 签注 《 杜 诗 镜 狂 》 卷 十 八 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1962， 页 883. 
艾 戎 范 、 陈 明 泽 注 《 唐 宋 诗 醇 》 卷 十 二 ， 沈 阳 ， 春 风 文 艺 出 版 社 ，1995， 页 815。 
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评 诗 ， 也 是 论 舞 。 杜 诗 精 彩 地 描述 了 《 剑 器 舞 》《 剑 器 舞 》 又 赋予 杜 诗 以 刚 健 顿 
挫 的 风格 。 杜 甫 在 诗 序 中 还 举 出 了 这 个 舞蹈 促进 其 他 艺术 发 展 的 例证 :“ 往 者 吴 
人 张 旭 ， 善 草书 帖 ， 数 常 于 星 县 见 公孙 大 娘 舞 西河 剑 器 ， 自 此 草书 长 进 ， 豪 荡 感 
激 。”《 明 皇 杂 录 》 分 载 :“ 开 元 中 ， 有 公孙 大 娘 者 善 剑 舞 ， 僧 怀 素 见 之 ， 草 书 遂 
长 ， 盖 壮 其 顿 撑 势 也 。”'“ 舞蹈、 书法、 诗歌 诸 种 艺术 的 互相 映照 ， 使 我 们 从 中 感 
受到 了 其 产生 的 共同 时 代 精 神 ， 即 盛 唐 气象 的 多 重 意蕴 。 

大 历 二 年 ， 杜 甫 在 药 州 看 公孙 大 娘 弟 子 李 十 二 娘 表 演 《 剑 器 浑 脱 》， 其 舞 不 
RAT ARREO HAR, HARA RAR” WAA” E 
像 《 唐 诗 归 》 所 评 :“ 题 是 公孙 大 娘 弟子 ， 而 序 与 诗 ， 情 事 俱 属 公孙 氏 ”。” 

杜甫 开元 三 年 初 观赏 《 剑 器 浑 脱 舞 》， 到 他 大 历 二 年 作 诗 ， 时 隔 五 十 年 。 即 
使 没有 其 他 文献 资料 的 佐证 ， 仅 从 杜甫 的 描述 ， 我 们 也 可 以 说 《 剑 器 浑 脱 》 舞 流 
播 的 时 间 较 长 而 且 地 域 较 广 。 盛 唐 以 后 ,《 剑 器 浑 脱 舞 》 在 民间 亦 颇 流 行 。《 敦 煌 
歌 辞 总 编 》( 下 ) 即 录 有 《 剑 器 》 歌 辞 [上 秦王 ] 三 首 。“ 第 三 ” 首 对 这 一 乐舞 的 表 
演 描绘 得 惟妙惟肖 : 


HEERS, HEARR Awt, KEEL. RARR, 
路 山岳 摧 。 剑 器 呈 多 少 ， 浑 脱 向 前 来 .” 


中 唐诗 人 姚 合 《 剑 器 词 》 三 首 ， 描 写 模拟 战 阵 生活 ， 炽 热 、 激 烈 、 人 数 众多 
的 《 剑 器 舞 》: 


ZAM. Beak. HOLM, FAXBA. RPI, Ñ 
HEL, FH ws, ERA. 

ERRA HERA. TAREE, NITER. RRR, ¥ 
BRAR. SARERA, WARE. 

WATTE, FRAR. RIOR, BUH. MARAH, # 
思索 阵 图 。 元 和 太平 乐 ， 自 古 恐 应 无 .。 


© (EP 郑 处 诲 《 明 皇 杂 录 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1994， 页 51。 

© 转 引 自 陈 伯 海 主编 《唐诗 汇 评 》， 杭 州 ， 浙 江 教育 出 版 社 ，1995， 页 1054。 
© 任 半 塘 《敦煌 歌 辞 总 编 )， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1987， 页 1693。 

© 《全 唐诗 》 卷 五 O 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5751。 
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姚 合 所 描绘 的 《 剑 器 舞 》， 与 盛 唐 公 孙 大 娘 独舞 《 剑 器 浑 脱 》 已 相距 近 百 年 。 
其 表演 方式 与 场面 已 发 生 了 很 大 变化 。 主 要 变化 表现 为 , 其 由 艺术 性 很 强 的 女子 
独舞 ， 变 成 实战 气息 很 浓 ， 规 模 宏大 的 男子 群舞 。 表 演 者 主要 是 武士 。 舞 者 除 执 
剑 等 武器 外 ， 还 有 旗帜 、 火 炬 等 ， 借 以 烘托 气氛 。 伴 奏 音 乐 有 军乐 的 鼓 角 声 。 舞 
蹈 队 形变 化 ,有 如 蚁 蜂 的 龙 蛇 。 整 个 乐舞 的 表演 过 程 气势 磅 磅 ， 充 满 所 向 无 敌 的 
英雄 气概 ， 其 精神 与 《 观 公孙 大 娘 弟 子 舞 剑 器 行 》 一 脉 相通 。 明 代 诗 论 家 王 世 芭 
在 其 《 艺 国 搬 余 》 中 曾 论 唐诗 的 发 展 ， 以 为 :“ 唐 律 由 初 而 健 ， 由 盛 而 中 ， 由 中 
而 晚 ， 时 代 声 调 ， 故 自 必 不 可 同 。 然 亦 有 初 而 逗 盛 ， 盛 而 逗 中 ， 中 而 逗 为 晚 者 。 
何 则 ? BH, BIB, FE, MACHR. WHC RM, EE CE) 
H. FRKSEZLAMA, HRRAREL? 唐 律 之 由 盛 而 中 ， 极 是 盛衰 之 介 。 
REE BE, KHEM. TAER, EADAE. KIER, KATE 
至 于 大 历 十 才子 ， 其 间 岂 无 盛 唐 之 句 ? 盖 声 气 犹 未 相隔 也 。 学 者 固 当 严 于 格调 ， 
ABEREA REP, PRA BAR, URES HR.” OR BRE 
就 “ 唐 律 ”而 言 ， 意 在 指出 盛 唐诗 风 的 延续 ， 但 其 所 谓 “ 喜 ”之 互相 联系 的 意义 ， 
正 可 借以 说 明 《 剑 器 舞 》 钴 跟风 貌 的 发 展 延 续 ， 由 此 ， 亦 启发 我 们 从 乐舞 领域 这 
一 侧面 领悟 盛 唐 气象 多 重 内 涵 及 其 延续 发 展 的 风 瑶 。 

盛 唐 气象 作为 一 个 美学 范畴 ， 是 一 个 时 代 精 神 风 貌 的 总 概括 。 一 方面 ， 这 一 
时 代 精 神 是 多 种 风格 的 集合 和 统一 。 表 现在 诗歌 领域 ， 兴 象 玲 珑 、 骨 力道 劲 、 神 
采 标 逸 、 平 易 自然 是 盛 唐 大 部 分 诗 所 表现 出 来 的 特征 ， 表现 在 乐舞 领域 , 亦 有 着 
其 一 脉 灌注 的 精神 风貌 。 因 此 ， 我 们 可 以 说 “ 盛 唐 之 音 ” 决 非 单一 声 部 ， 它 既 渗 
透 在 “ 灶 如 界 射 九 日 落 ， 骄 如 群 帝 双龙 翔 。 来 如 雷 体 收 霸 钨 ， 罢 如 江海 凝 清光 ” 
的 剑 器 舞 ， 又 反映 于 “琉璃 宝 服 紫 叶 胡 兴 “ 豪 歌 急 鼓 送 寒 来 ”“ 的 浑 脱 舞 。 另 一 
方面 ， 盛 唐 气象 又 不 仅仅 局 限于 “和 盛 唐 ” 而 是 具有 延续 性 ， 在 确立 盛 唐人 豪迈 
进取 、 昂 扬 乐观 的 时 代 精 神 的 审美 趋向 的 同时 , 仍 显现 着 它 多 元 并 进 的 发 展 态势 。 


中 Ete (SHA), FREE, PA, 1981, 1776 
© (全 唐诗 》 卷 八 九 张 说 《 苏 摩 遮 》 五 首 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 977。 
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第 三 章 ” 胡 乐 胡 舞 与 中 了 晚 唐 诗歌 创作 的 多 重 效应 


中 唐 时 期 胡 乐 胡 舞 依然 流行 中 原 ， 所 谓 “ 胡 乐 东 渐 ” 的 现象 炽热 不 减 。《 唐 
会 要 》 卷 三 三 云 : 


又 国 乐 ， 贞 元 十 八 年 正月 ， 又 国王 来 献 。 凡 有 十 二 曲 ， 以 乐 工 三 十 五 人 
来 朝 ， 乐 曲 岂 演 释 氏 经 论 之 词 。 又 国 在 云南 西 ， 与 天 健 国 相近 ， 故 乐 多 演 沟 
氏 之 词 。…… 有 类 中 国 枉 枝 舞 。” 


(HEH + 4) F, WIT /VFIEA, “LA, BR EREBABRAR, 
并 献 其 国 乐 十 二 曲 与 乐 工 三 十 五 人 ”。 胡 直 钧 《 太 常 观 阅 果 国 新 乐 》、 元 积 《 对 
Eck). BES (SER) SHS TRAN AR. 宫廷 如 此 ， 民 间 也 消 
现 出 许多 擅长 胡 乐 器 的 演奏 家 。 据 《乐府 杂 录 》 载 ， 擅 长 各 种 胡 乐 器 的 演奏 家 ， 
BEAREC. £3. Sh. ET. BA, SRAK)DT. BHR, BRAN 
RA. ERM, RKARE, WBAI. "与 之 相应 ， 众 多 诗歌 对 演奏 家 的 
RBRAKTRARANHES, MAES (ARIES, Ree). (05%). 
Ea GERD). AWER CHRD F. 

ARE TE OED AS BR. A, 中 唐人 耳闻 目睹 了 “ 氏 
妆 人 人 学 圆 转 ”的 时 尚 与 盛况 。 在 胡 乐 胡 舞 时 瞩 风 尚 的 艺术 娱乐 氛围 中 ,诗人 们 
记录 了 不 少 胡 乐 胡 舞 的 表演 , 显示 出 诗人 感官 上 受到 异域 情调 撞击 的 兴奋 愉悦 和 
艺术 上 捕获 到 新 鲜 感 受 的 沉 醋 倾倒 ， 诗 歌 创造 也 由 此 受 其 深刻 影响 。 另 一 方面 ， 
每 一 个 时 代 都 有 每 一 个 时 代 的 精神 风貌 ， 也 就 是 它 的 时 代 精 神 。 安 史 之 乱 作 为 唐 
王朝 由 盛 而 衰 的 转折 点 ， 作 为 有 唐 近 三 百年 中 社会 影响 面 最 为 重大 的 政治 事件 ， 
它 必定 也 确实 给 人 们 的 精神 面貌 带 来 了 深刻 而 巨大 的 影响 ; 而 随 着 精神 面貌 的 变 
化 ， 也 不 得 不 使 诗歌 中 对 胡 乐 胡 舞 的 接受 发 生 重大 变化 。 在 历经 安史之乱 以 后 ， 
关心 国事 企 望 中 兴 的 诗人 们 不 可 能 不 对 这 一 场 社会 大 动荡 进行 反思 , 在 总 结 历史 
教训 的 时 候 , 很 自然 地 将 酿 成 这 场 祸 乱 的 胡 人 与 “ 女 为 胡 妇 学 胡 妆 , KEATS 
胡 乐 ”“ 胡 音 胡 骑 与 胡 妆 ， 五 十 年 来 竞 纷 泊 ”“ 这 一 现象 联系 起 来 ， 借 以 讽 喻 现 
实 ， 反映 时 代 的 盛衰 。 


O (R) ER (HSE) ==, dtm, PHBA, 1955, W620. 

© CR) +=, dtm, PHB, 1975, KH 396. 

© (8) 段 安 节 《 乐 府 杂 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 22 一 34。 
O RAR CTR) BH Gem), 北京 ， 中 华 书 局 ，1982， 页 282。 
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Bh WRASSE TARA 


元 白 新 乐府 诗 ， 涉 及 胡 乐 胡 舞 的 作品 有 《法 曲 歌 》、《 立 部 伎 》、《 胡 旋 女 》、 
(Hak), CHER), (BRR) aN. FRAO PRLS EN, 
具体 来 说 : 


一 、 胡 乐 衣 舞 在 新 乐府 中 的 客观 效果 


元 自 新 乐府 中 涉及 的 胡 乐 有 五 弦 、 驿 国 乐 ， 胡 舞 有 《 胡 旋 》、《 胡 腾 》。 这 些 
域外 乐舞 以 其 蚀 锁 链 错 的 音响 和 豪放 、 健 朋 的 舞蹈 风貌, 激发 了 诗人 的 丰沛 灵感 ， 
或 写 乐器 的 形状 音色 ， 或 写 所 奏 曲 调 、 所 演歌 舞 的 情 致 氛围 。 

ODED 是 唐 代 由 西域 传 入 的 西北 少数 民族 绎 蹈 , 其 特点 是 舞 者 作 各 种 旋 
转动 作 。《 旧 唐 书 。 音乐 志 ):“ 康 国 乐 …… 舞 急 转 如 风 ， 俗 谓 之 胡 旋 。”° 段 安 节 
《乐府 杂 录 》 的 “ 们 优 ”中 说 :“ 舞 有 骨 鹿 舞 、 胡 旋 舞 ， 俱 于 一 小 圆 秘 子 上 舞 ， 
纵横 腾 路 ， 两 足 终 不 离 于 黎 子 上 , 其 妙 如 此 也 。”。 唐 玄宗 时 ， 除 杨 贵 刀 外， 安神 
山 亦 苹 胡 旋 舞 。《 旧 唐 书 "安福 山 传 》 说 他 “ 作 《 衣 旋 》 舞 帝 前 ， 疾 如 风 ”。 胡 放 
绎 以 其 新 颖 多 变 、 刚 劲 颖 健 的 舞 记 和 多 彩 奇 丽 的 民族 服饰 吸引 了 诗人 们 的 注意 ， 
”白居易 《 胡 旋 女 》 诗 云 : 


a CER, FER. RPE, BERMRER. EWERT 

oi, TESAZEN. AMWRET I, FERRI.’ 
鼓 声 、 乐 声 起 处 胡 旋 女 应 节 而 舞 。 她 举 起 双 袖 ， 那 急促 、 多 变 的 舞 砍 ， 象 雪花 空 
PRUE, SARE, MAREE, TARG, TRATH, DER ATR: 
她 转 得 那样 决 ， 连 奔跑 的 车 轮 ， 飞 卷 的 旋风 也 显得 迟缓 。 又 如 元 稿 《 胡 旋 女 》 连 
用 六 个 比喻 形容 其 “ 旋 ”: 


seve EREREAK, SRAAKRE, BRAGALE, WEBNS 
流 电 ， 潜 鲸 暗 吸管 海流 ， 回 风 乱舞 当空 震 ， 万 过 其 谁 辩 终 始 ， 四 座 安 能 分 背 


O (AB) @on, IR, PHBA, 1975, W 1071. 
© (R) 段 安 节 《乐府 杂 录 》， 丛 书 集成 初 编 本 ， 上 海 ， 商 务 印 书馆 ，1936， 页 22. 
@ 朱 人 金城 《白居易 集 笨 校 》 卷 三 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 16i。 
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此 舞 着 装 奇 异 , 动作 动静 相间 ， 有 快 有 慢 , BAR, WAR, RR, 
有 如 飞 雪 当 空 ， 起 伏 变 化 多 。 她 转 得 那样 急 ， 四 座 的 观众 都 分 不 清 她 的 背 和 面 。 
舞 者 穿着 柔软 贴身 的 舞 衣 ， 腰 间 束 着 佩带 ， 戴 着 闪 亮 的 饰品 ， 舞 动 起 来 更 增加 了 
它 的 吸引 力 。 

《 西 凉 伎 》 是 中 唐 时 期 具有 戏剧 性 质 的 乐舞 。 任 半 塘 先生 在 《 唐 戏 弄 》 上 
册 第 三 章 《 剧 录 》 中 ， 曾 列 专 节 加 以 考 定 ， 指 出 :“《 西 凉 伎 》， 借 伎 艺 名 作 剧 名 
也 。 车 按 后 世情 形 , ALME, TUE EWE”, 或 “ 胡 儿 四 乡 ” 或 “ 凉 州 梦 ”。 
此 乃 中 唐 之 全 能 剧 ,， 约 产生 于 德 宗 初 年 ， 第 八 世纪 之 末 。 其 前 身 为 《 胡 腾 》 歌 舞 
剧 , 约 早 四 十 年 已 有 之 ”白居易 《 西 凉 佼 》 诗 一 开头 , FARM ROR ABR, 
服饰 、 狮 子 舞 的 表演 及 效果 作 了 生动 描写 :“ 假 面 胡 人 假 师 子 ， 刻 木 为 头 丝 作 尾 ， 
金 镀 有 眼睛 银 帖 齿 。 奋 迅 毛 衣 摆 双 耳 ， 如 从 流沙 来 万 里 。 紫 天 深 目 两 胡 儿 ， 鼓 舞 跳 
梁 前 致辞 …… 师 子 回头 向 西 望 ， 说 员 一 声 观 者 翡 。”” 

EZ, MAKES. (HR Be) B: “KER, Bh, mbH.” © 
白居易 《五 弦 弹 》 诗 的 前 部 分 写 道 : 


IRH, RY, HAMESI. 赵 壁 知 君 入 骨 爱 ， 五 弦 一 一 为 君 调 。 
第 一 第 二 弦 索 索 ， 秋 风 拂 松 芍 韵 落 。 RERURKRA, RBILTEPS. 第 
ERERAM, RKERORTE. LEHRAART, SEWAGE. Ki 
AHA. REERTAR. KAA, KER. RENERE, RAH 
AMER. HRERRE, ORMMRAD-..° 


“KARARDA” “BOIL FFE PRY”. “BERMAN” BE BE Sh 
比喻 、 夸 张 手法 , 但 从 中 不 难 体 会 纺 弦 不 同 “ 五 弦 ” 音响 ; 五 弦 并 奏 , AVR, 
杀 声 惨 气 ， 浸 人 肌肤 ,“ 曲 终 声 尽 欲 半 日 ， 四 座 相 对 愁 无 言 "， 更 是 效果 惊人 1! 


O RHA CCAS) #240, tbe, HEBR, 1982, H 286. 

© 任 半 塘 《 唐 戏弄 )， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1984， 页 529. 

© 朱 人 金城 《白居易 集 敌 校 》 卷 四 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 210。 
© UAE) Bon, JER, PH, 1975, R1076. 

© 朱 金 城 《 和 白居易 集 签 校 》 卷 三 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 188。 
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二 、 胡 乐 胡 舞 在 新 乐府 中 的 讽 谏 意义 


从 具体 作品 看 ， 元 白 新 乐府 中 对 胡 乐 胡 舞 有 着 淋漓 尽 致 的 刻 划 、 描 摹 。 但 元 
白 新 乐府 实则 倡导 雅 乐 ， 排斥 胡 乐 胡 舞 ， 表 现 出 鲜明 的 严 华 夷 之 辨 观念 。 白 居 易 
把 新 乐府 诗 归 到 讽 论 一 类 ， 就 鲜明 地 体现 了 这 一 观念 。 元 积 在 《 统 诗 寄 乐 天 书 》 
中 也 把 自己 的 诗 冠 以 “ 讽 ” 字 "。 从 这 一 意义 上 看 ， 胡 乐 胡 舞 在 新 乐府 中 是 工具 、 
手段 ， 其 目的 是 “ 补 察 时 政 ”、 讽 戒 不 理想 的 现实 。 从 《 胡 旋 女 》《 法 曲 歌 》 等 
作品 仍 可 看 出 元 白 的 这 一 思想 倾向 : 

白居易 《法 曲 歌 》 首 叙 永 微 之 人 歌 大 定 ， 开 元 之 人 舞 壳 党， 中 宗 肃 宗之 近世 
AK 《堂堂 》 的 情况 ,认为 此 时 之 法 曲 了 歌舞， 乃 是 政通 人 和 的 征兆 。 接 着 笔锋 一 转 ， 


sre eee 法 曲 法 曲 合 囊 歌 ， 砍 声 那 乱 华 声 和 。 以 乱 干 和 天 宝 末 ， 明 年 胡 尘 狐 
BA. 乃 知 法 曲 本 华 风 ， 苟 能 审 音 与 政通 .一 从 胡 曲 相 参 错 ， 不 辨 兴 衰 与 户 
Kk. BRAV ERS, FORRMRR. ° 


述 法 曲 与 夷 歌 胡 曲 相 参 错 后 的 变故 及 其 危害 。“ 愿 求 牙 旷 正 华 音 ， 不 令 夷 夏 相 交 
侵 ” 即 总 序 所 说 “ 美 列 圣 正 华声 也 ”。 诗 中 表现 出 明显 的 排斥 夷 歌 胡 曲 的 倾 癌 。 
陈寅恪 先生 曾 指出 ;“ 其 与 古文 运动 有 关 。 盖 古文 运动 之 初 起 ， 由 于 萧 颖 士 、 李 
华 、 独 孤 及 之 倡导 与 梁 击 之 发 扬 。 此 诸 公 者 ， 皆 身 经 天 宝 之 乱 离 ， 而 流 寅 于 南 土 ， 
其 发 思 古 之 情 ， 怀 拨 乱 之 旨 ， 乃 安 史 变 叛 刺激 之 反应 也 。 唐 代 当 时 之 人 既 视 安 史 
之 变 叛 ， 为 戎 狄 之 乱 华 ， 不 仅 同 于 地 方 藩镇 之 抗拒 中 央 政 府 ， 宜 乎 尊王 必 先 控 夷 
之 理论 ， 成 为 古文 运动 之 一 要 点 侨 。”“ 元 白 二 公 ， 则 于 不 自觉 之 中 ， 间 接 直接 受 
此 潮流 之 震 苇 ， 而 具有 潜伏 意识 ， 遂 藏 于 心 者 发 于 言 耳 "。” 
又 元 积 《 法 曲 》 诗 的 后 部 分 : 


eee 自从 胡 骑 起 烟尘 ， 毛 黎 胆 腾 满 咸 洛 。 女 为 胡 妇 学 胡 妆 ， 倒 进 胡 音 务 
HR. OKA) PHSB, CEER EKAR. MANAHA, HER 
Bmw. ° 
O RHAR (TAW BH+, kA, PHBA, 1982, H 352. 
© 朱 金 城 《 白 居 易 集 得 校 》 卷 三 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 145。 
© 陈 实 属 《元 白 诗 签证 稿 》， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 149 一 150。 
© RHAR TAR) E+N, IE, HEBA, 1982, K282. 
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取材 和 主 由 与 白居易 《法 曲 歌 》 相 同 ， 述 安史之乱 后 ， 胡 音 盛 行 ， 况 至 五 十 年 来 
纷 泊 难 禁 ， 诗 人 对 此 深 表 不 满 。 

元 、 白 《 胡 旋 女 》 诗 ， 虽 然 极 生动 真切 地 写 出 了 胡 旋 舞美 丽 的 舞姿 及 服饰 等 ， 
但 元 白 诗 的 主题 思想 对 胡 旋 舞 却 是 持 否定 态度 的 。 白 居 易 《 胡 旋 女 》 诗 认为 胡 旋 
舞 的 盛行 ， 乃 是 “天 宝 季 年 时 欲 变 ” 的 征兆 。 因 为 它 只 能 “ 迷 君 眼 ””“ 惑 君 心 ”。 
“从 兹 地 轴 天 维 转 ”， 给 唐 王 朝 带 来 大 灾难 。 诗 歌 最 后 写 道 :“ 胡 旋 女 ， 英 空 舞 ; 
数 唱 此 歌 悟 明 主 。” 明 确 道 出 诗 的 主旨 是 “ 戒 近 习 也 ”,“ 悟 明 主 ”? 也 。 元 积 《 衣 
Het) FAZ: “天宝 欲 末 胡 欲 乱 ， 胡 人 献 女 能 胡 旋 。 旋 得 明王 不 觉 迷 ， 妖 胡 
净 到 长 生 山 。”® 指 出 胡 人 献 胡 旋 女 乃 其 欲 乱 的 征兆 ,认为 胡 旋 能 眩 君 之 目 , 更 有 
甚 者 ， 胡 旋 舞 的 盛行 ,给 了 那些 舌 如 营 转 ， 能 曲 迎 君 意 ， 巧 于 掩饰 患 惑 君 心 的 途 
臣 以 可 乘 之 机 ,诗人 要 求 对 “ 旋 目 ”与 “ 旋 心 ”者 ， 都 必须 严 加 谴责 。 白 居 易 《五 
弦 弹 》 指 出 “远方 士 "“ 信 为 美 ”的 五 弦 弹 并 非 “ 正 始 之 音 ”， 因 为 “ 正 始 之 音 ” 
是 玻 越 清淡 ,“ 融 融 钨 钨 召 元 气 ， 听 之 不 觉 心平 和 ”的 “ 清 庙 歌 ”， 而 绝 不 象 赵 壁 
五 弦 弹 那样 凄 切 悲惨 ， 听 之 使 人 “ 肤 血 寒 兴 “ 肌 骨 酸 光 “相对 愁 无 言 "! BEL 
叹 结束 ， 从 而 完成 了 “ 恶 郑 之 夺 雅 ”的 讽 论 性 主题 。 陈 寅 恪 先生 曾 评 之 所 :“ 以 
恶 郊 之 夺 雅 为 由 ”，“ 就 音乐 而 论 音乐 ， 极 为 切 题 ”® 

《 骤 国 乐 》， 和 白居易 诗 借 一 “ 击 壤 老 农夫 ”“ 了 暗 测 君 心 ” 的 “ 闲 独 语 ” 指出 
政 化 的 圣明 在 于 “感人 心 臻 和平”， 而 “感人 在 近 不 在 远 ， 太 平 由 实 非 由 声 ”; 又 
以 “ 心 ” 与 “ 体 ” 比 喻 君 民 关系 ， 要 求 国君 爱民 ， 从 而 体现 此 篇 主旨 是 “ 欲 王 化 
之 先 途 后 远 ”@， 表 现 了 诗人 关心 人 民 疾 苦 的 进步 思想 。 从 白 诗 所 言 “ 感 人 在 近 
REE, 太平 由 实 非 由 声 ” 与 元 诗 所 言 “ 教 化 从 来 有 源 委 ， 必 将 泳 海 先 泳 河 ” OR 
. 看 ， 两 诗 的 主 虽 都 在 于 “ 欲 王 化 之 先 途 后 远 也 ”。 又 从 白 诗 所 言 “ 体 生 疾苦 心 司 
凄 ， 民 得 和 平 君 恺 悦 ” 与 元 诗 所 言 “ 共 和 异 俗 同 声 教 ， 不 念 齐 民 方 荐 疤 ” 来 看 ， 
两 诗 又 都 贯穿 着 儒家 的 民 本 思想 ， 要 求 国君 关心 人 民 疾 苦 ， 而 不 要 沉溺 于 声乐 ， 
只 图 享乐 。 

《 西 凉 伎 》， 元 、 白 诗 都 对 边 将 醉酒 赏 曲 而 忘记 职守 进行 了 揭露 。 白 诗 假托 
七 十 征 夫 的 低 面 泣 诉 ， 对 边 土 沦 均 ， 而 封疆 大 臣 不 仅 不 励精图治 ， 振 作 军 威 ， 巩 


© 朱 金 城 《 白 居 易 集 签 校 》 卷 三 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 161。 
© 偶 惑 点 校 《 元 各 集 》 卷 二 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1982， 页 286。 

© 朱 金 城 《 白 居 易 集 笨 校 》 卷 四 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 188。 
© 陈寅恪 《元 白 诗 得 证 稿 ，， 北 京 ， 三 联 书 店 ，2001， 页 207。 

© 朱 金 城 《 白 居 易 集 签 校 》 卷 四 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 194。 
奖 勤 点 校 《 元 种 集 》 卷 二 十 四 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1982， 页 286。 
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固 边防 ， 收 复 失 地 ， 反 而 纵 乐 无 度 的 行径 ， 表 示 了 极 大 的 愤怒 。 许 人 自 言 此 诗 的 
主题 是 “ 刺 封 又 之 臣 也 ”"“。 陈 寅 恪 先生 在 对 史实 作 详 切 的 考证 后 ， 亦 指出 :“ 据 
此 可 知 自 安 史 乱 后 ， 吐 蕃 盗 据 河 洗 以 来 ， 迄 于 宪 宗 元 和 之 世 ， 长 安 君 臣 昌 有 收复 
失地 之 计 图 ， 而 边 镇 将 领 终 无 经 略 旧 性 之 志 意 。 此 诗人 之 所 以 同 深 愤慨 ， 而 元 白 
二 公 此 篇 所 共 具 之 历史 背景 也 。”“ 陈 寅 恪 先 生 亦 曾 评 二 诗 日 : 此 与 《又 国 乐 》 假 
设 一 击 壤 老 农夫 的 “ 闲 独 语 ”,“ 其 笔法 正 复 相同 ， 此 为 乐天 最 擅长 者 ””;“ 微 之 
DEBRA A, ARMA CER, MATE KHER. 
故 追 忆 感慨 ， 赋 成 此 篇 。…… 此 所 以 特 为 沉痛 也 ”® 

其 它 如 元 积 、 白 居 易 《 立 部 伎 》 诗 ， 皆 对 工 师 的 轧 昧 和 法 曲 胡 音 相 参 错 的 情 
RTE, 但 白 诗 是 “ 取 跳 丸 括 剑 诸 杂 戏 之 摹 写 , 专 成 此 篇 ， 以 刺 雅 乐 之 陵 替 ”®， 
而 元 积 此 诗 则 “以 秦王 破 阵 乐 、 功 成 庆 善 乐 之 今昔 比较 ， 寅 其 感慨 ””。 

在 元 白 看 来 ， 以 胡 乐 迭 入 华 乐 ， 会 直接 威胁 到 华夏 政治 的 兴盛 ， 所 谓 “ 音 声 
之 道 ， 与 政通 鳞 ”?。 在 今 人 看 来 ， 这 种 说 法 不 免 有 些 莞 诞 ， 但 它 反 映 了 礼 乐 在 
治国 中 的 作用 。 这 也 是 元 白 等 人 改革 政治 ， 先 从 整顿 音乐 开始 的 用 意 所 在 ， 即 通 
TRA RE” PL MARKKA. 


合 而 观 之 ， 胡 乐 胡 舞 一 方面 刺激 了 诗歌 创作 ， 使 诗歌 在 意象 、 节 奏 的 美感 方 
面 ,受到 许多 补益 和 启发 : 另 一 方面 , 新 乐府 作者 借助 胡 乐 胡 舞 的 形状 音色 与 舞 
态 ， 从 音乐 舞蹈 引申 开 去 ， 叙 人 情 、 论 治 乱 。 总 之 ， 充 分 体现 出 胡 乐 胡 舞 在 唐诗 
创作 中 的 作用 。 


第 二 节 ”从 《 酉 枝 舞 》 创 作 看 中 晚 唐 歌舞 娱乐 之 风 


TARP, 但 内 心 却 无 法 抑止 其 对 精妙 音声 舞 容 的 爱 赏 ,陈寅恪 先生 
在 《元 白 诗 复 证 稿 》 中 也 认为 元 白 的 乐 论 “ 实 则 对 外 之 宣传， 未 必 合 于 其 衷心 之 底 范 
th.” 9 可见 唐人 只 是 在 礼 乐 文化 上 批评 其 不 合 传统 规范 ,在 娱 情 方面 则 拒绝 不 了 


O 朱 金 城 《 白 居 易 集 答 校 》 卷 四 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 210。 

© 陈 实 恪 《 元 白 诗 得 证 稿 ，， 北 京 ， 三 联 书 店 ，2001， 页 233。 

@ 陈寅恪 《元 白 诗 签证 稿 》 北京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 238. 

@ 陈寅恪 《元 白 诗 签证 稿 》， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 234。 

© 陈寅恪 《元 白 诗 算 证 稿 ，， 北 京 ， 三 联 书 店 ，2001， 页 157。 

陈寅恪 《元 白 诗 签证 稿 》， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 156。 

O 朱 金 城 《 白 居 易 集 得 校 》 卷 六 十 五 《 复 乐 古 器 古 曲 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 3541。 
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HRP IRS” CHA. KHER, MARA RMA, ATK, BS 
CA, PPAMREENRSE, ARARA A, 文人 置身 其 中 ， 目 迷 
心醉 之 余 ， 大 受 启发 ， 产 生灵 感 ， 以 诗 的 形式 传达 出 干 余年 前 的 “ 殊 方 乐 ””“ 异 
方 声 ”的 异 质 文化 齐 味 。 我 们 从 中 唐 《 酉 枝 舞 》 的 创作 即 可 见 其 “ 异 ” 之 一 并: 
(HORSE), FRIAS CRS PRCA) PSR “PRED”, “FE 
RE SHBA HOE.” OR CIRR) GIRI BRS] CRM) z: HWA 
Chih), AWA OBR). KAMAL, 用 二 女童 ， 帽 饰 金 铃 ， 扑 转 有 声 。 
其 来 也 ， 于 二 莲花 中 藏 花 拆 而 后 见 ， 对 舞 相 占 ， 实 舞 中 雅 妙 者 也 。”” 
MEER CEP) “ARR” “Se” Ria UM: 


BRE. BRA, NUERA, BR. AR, MATER. BEBE 
软 舞 ， 以 双 舞 为 主 。 又 分 两 种 : MAB. RE HR. MT, HAAR; 
RAR ROMS, UARA ARRE MME ELA S 
BARELY, HH, OH, AE Sh, PAUAR, SWF. ER 
时 所 谓 “ 那 衣 栖 枝 众 人 莫 及 ”者 ， 或 即 软 舞 之 第 一 种 ， 则 盛 唐 固 旱 有 之 矣 。 
HHLALTSS, RBA, AMR. RR. PAZA, RFR. WH 
=, ° 


YS (RL) ARS, “WASEDA, ER. AR”: 《 届 配 枝 》 属 软 舞 ,“ 以 双 舞 
为 主 ”。《 杨 枝 舞 》 以 其 美妙 舞姿 ， 动 人 表情 ,激动 人心 的 鼓 声 、 乐 声 和 美丽 的 服 
饰 等 激发 了 文人 墨客 的 创造 力 。 

舞 者 以 窃 究 轻 盈 的 体态 和 纤细 和 柔软 的 腰身 映 入 诗人 眼 窃 :“ 体 轻 似 无 骨 ， 观 
ERHO , RARE” °, “PRR” °, KERE, 
软骨 介 娥 暂 起 来 ”"。“ 鼓 催 残 拍 腰身 软 ， 汗 透 罗 衣 雨 点 花 ”“。 舞 服 窗 长 的 衣 袖 
变化 出 各 种 优美 的 姿态 时 而 低 拂 ,时 而 飞 乱 :“ 殷 袖 中 繁 鼓 ””、“ 长 袖 入 华 初 ””， 


O 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石 家 庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001， 页 98. 

@ (乐府 诗集 》 卷 五 十 六 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979， 页 818。 

© 任 半 塘 《 唐 声 诗 》( 下 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982， 页 243。 

© 《全 唐诗 》 卷 三 五 四 刘 入 锡 《 现 酉 枝 舞 二 首 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 3984。 

加 《全 唐诗 》 卷 四 七 四 徐 凝 《 宫 中 曲 二 首 》 其 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5412。 
《全 唐诗 》 卷 五 O 六 章 孝 标 《 酉 枝 》， 北京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5797。 

《全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 祝 《 观 杭州 梧 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865。 

《全 唐诗 》 卷 三 六 Q 〇 刘 画 锡 《 和 乐天 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 4075。 

© (全 唐诗 》 卷 三 五 四 刘 筷 锡 《 观 本 枝 舞 二 首 》 其 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 3984。 
鸭 《 全 唐诗 》 卷 三 五 四 刘 融 锡 《 观 本 枝 细 二 首 》 其 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 3984。 
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时 而 扬 辟 按 袖 :“ 袖 学 配 枝 擅 ””。 脚 下 的 踏 舞动 作 节奏 复杂 ， 帽 上 所 饰 金 铃 ， 随 
之 发 出 清脆 的 响声 :“ 旁 收 拍 拍 金 铃 摆 ， 却 踏 声 声 锦 袖 摧 ”“。 舞 中 还 时 时 出 现 比 
较 别 致 的 蹲 跪 动 作 和 背 向 观众 耐人寻味 的 美妙 舞姿 :“ 亚 身 踏 节 弯 形 转 ， 背 面 差 
人 凤 影 娇 ” 9,“ 紫 罗 衫 宽 蹲 身 处， 红 锦 靴 柔 踏 节 时 ”“,“ 红 需 画 衫 缠 腕 出 ， 怕 排 
方 膀 背 腰 来 ”8。 舞 次 变化 十 分 丰富 ， 时 而 婉转 绰 约 ， 时 而 矫健 奔放 。 户 秘 《 湖 
BUR) BSR: “FRU, SAMS. ROKK, RRN 
E+ POTN, WEN ROT, WORE. KEKE, 
赴 迅 疾 之 惊雷 …… 来 复 来 今 飞 燕 ， 去 复 去 今 惊 鸿 。”" MRA CR REM 
梅 妃 《 惊 鸿 舞 》 之 快速 敏捷 的 舞姿 已 跃然 纸 上 。 

《 酉 枝 舞 》 不 仅 以 身体 的 姿态 激 起 诗人 的 创造 灵感 ， 而 且 也 通过 面部 的 表情 
诱发 诗人 们 的 想象 力 ， 刘 融 锡 《 观 枉 枝 舞 》 其 二 诗 说 :“ 曲 尽 回身 处 ， 层 波 犹 注 
Ao” REZ CHEER) Hi: “BUR ZIAS, VERO TR.” OF CH 
USER) Hi: “MPR, IZA, Bs, RECT.” ° 
OES KAMAN. AED RSE” Hy, tT 
MEEA EMELNSREOARE, MHRA, RRR, SAUDE 
Ro 

《 配 枝 舞 》 伴 奏 乐 器 以 鼓 为 主 ， 在 鼓 声 伴 奏 下 出 场 、 起 舞 ， 繁 声 促 节 ， 激 动 
人 心 。 音 乐 是 舞蹈 的 灵魂 ， 伴 奏 既 以 打击 乐器 一 一 鼓 为 主 ， 舞 蹈 必然 具有 节奏 鲜 
明 、 气 氛 热 烈 、 风 格 健 朗 的 特点 。 诗 中 有 :“ 平 铺 一 合 锦 姥 开 ， 连 击 三 声 画 鼓 催 ” ， 
“ 舞 停 歌 轩 鼓 连 催 ， 软 骨 仙 娥 暂 起 来 ”“,“ 绥 迹 檀 口 唱 新 词 ”",“ 夯 鼓 拖 环 锦 辟 
iw”, “RRR EHR”, “CERES FR”, “KR” ", “Oh 


O 《全 唐诗 》 卷 七 一 九 路 德 延 《 小 儿 诗 》， 北京， 中 华 书 局 ，1999， 页 8337. 

加 《全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 宕 《 观 杭州 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865。 

© 《全 唐诗 》 卷 五 O 六 章 孝 标 《 朽 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5797。 

图 《全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 宕 《 观 杨 环 配 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865。 

加 《全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 社 《 观 杭州 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865。 

《全 唐 文 》 卷 七 六 八 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 7994。 

D (ERW) BIA, tX, PHBA, 1999, R 3984. 

《全 唐 文 》 卷 七 三 四 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1983， 页 7572。 

《全 唐 文 》 卷 七 六 八 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 7994—7995. 

© 朱 人 金城 《白居易 集 敌 校 》 卷 二 十 三 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 1557。 

Ll 朱 金 城 《 白 居 易 集 每 校 》 卷 二 十 三 《 酉 枝 妓 》 上海， 上海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1557。 
12《 全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 祝 《 观 杭州 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865。 

13《 全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 禧 《 观 杨 更 本 枝 》， 北京 ， 中 华 书 肩 ，1999， 页 5865。 

14《 全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 衬 《 周 员外 席 上 观 配 枝 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5865。 
15《 全 唐诗 》 卷 五 O 六 章 孝 标 《 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5797. 

16 (ORE) BAKE CUBR, 北京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5865. 

17《 全 唐诗 》 卷 三 三 三 杨 巨 源 《 寄 申 州 卢 拱 使 君 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 3744。 
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RRB” H4. 

4 AN SA SE AY LIE A ELE ARR: hg US 
质地 轻 注 的 绣花 窄 绣 罗 衫 ,纤细 的 腰身 , 束 垂 着 花 带 和 珠 深 饰品 ， 头 上 戴 着 织 有 
DORN, RENE, LEAS, WER. RERA 
对 此 作 了 生动 的 描写 :“ 胡 服 何 蘑 芍 ， 仙 仙 登 绮 提 ”8.。“ 红 铝 拂 脸 细 腰 人 ， 人 金 绣 
罗 衫 软 著 身 ”@。“ 红 蜡烛 移 桃 叶 起 ， 紫 罗 衫 动 配 枝 来 。 带 垂 铀 膀 花 腰 重 ， 帽 转 金 
铃 雪 面 回 ”@。“ 杯 枝 初出 鼓 声 招 ， 花 钢 罗 衫 息 细 腰 。 移 步 锦 靴 空 绰 约 ， 迎 风 绣 帽 
动 球 玩 ”@。“ 松 妆 改 梳 弯 风 全， 新 衫 别 织 斗 鸡 纱 ”@。“ 绣 帽 珠 笛 弘 ， 香 衫 袖 罕 裁 > 。 
“REREH HAERE. £PMAMS, AREA” °. 
Ta GHEMUGRSER) A: “PERIZ Ree” e © 

《 酉 枝 舞 》 常 见 之 于 中 晚 唐 人 的 诗歌 ， 它 的 流传 范围 广泛 ， 上 自 宫廷 ， 下 及 
HE ERARE. AZTUA GEA URA BAR BF E 
B EW, UR. HHL. WE FRE ME WEZ. FES, X R) 
所 写 的 文章 之 多 ， 便 可 见 他 们 爱好 之 深 。 周 元 外 、 王 将 军 、 杨 侍郎 、 责 使 君 、 卢 
使 君 等 封建 社会 的 上 层 人 物 ， 往 往 都 养 有 枉 枝 妓 ， 在 宾朋 宴会 时 , (ER) Æ 
经 常 表演 的 节目 。 杨 巨 源 在 申 州 ， 白 居 易 在 常州 ， 张 社 在 杭州 ， 杜 牧 在 钟 陵 ， 段 
SCN, RADI HRM). beh, KS, RTA. HA 
置疑 , EE HER) LES TON FROME TERLAN RAED, 
唐 代 乐舞 诗 的 描写 艺术 才 达 到 了 如 此 的 高 度 。 同 时 ,我们 亦 能 体会 到 ， 安史之乱 
在 国人 尤其 是 士 人 心理 上 引起 的 巨大 震动 , 继 之 而 来 的 中 兴 幻 梦 破灭 的 打击 , 极 
易 使 人 们 由 盛 唐 时 的 积极 进取 、 淘 望 建功 立业 转 而 追求 现实 的 快乐 ， 纵 情 声 色 ， 
由 此 则 将 胡 乐 胡 舞 作为 一 种 娱乐 方式 。 


第 三 节 (RIKE) ——H KHER PR EL 


唐 代 宫 廷 乐舞 ,吸收 了 外 来 的 成 分 ， 加 上 民族 的 智慧 ， 精 心 制 作 ， 尤 其 盛 唐 


O (全 唐诗 》 卷 五 二 三 杜牧 《 怀 钟 陵 旧 游 四 首 》 北京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 6023. 

© (全 唐诗 》 卷 三 五 四 刘禹锡 《 观 本 枝 舞 二 首 》 其 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 3984。 
人 @《 全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 祷 《 李 家 枉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5884。 

© 朱 金 城 《 和 白居易 集 签 校 》 卷 二 十 三 《 配 枝 妓 》， 上海， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 1557. 
© (25%) SHOARE CHR), Ibm, FH, 1999, 905797. 

《全 唐诗 》 卷 三 六 OO 刘禹锡 《和 乐天 酉 枝 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 4075. 

O 朱 金 城 《白居易 集 竹 校 》 卷 二 十 五 《本 枝 词 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1780。 
《全 唐诗 》 卷 五 一 一 张 衬 《 观 杨 环 本 枝 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5865. 

© (23) BAA, IR, PHB. 1983, T794. 
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时 代 的 乐舞 艺术 , 能 以 豪迈 的 气度 , 咀嚼 吸收 新 传 入 的 文化 , 孕育 出 自己 的 形式 ， 
舞曲 《 蚁 党 羽衣 》， 便 是 典型 的 例子 。 


一 、 从 《婆罗 门 》 到 《霓裳 羽衣 曲 》 


关于 《霓裳 羽衣 曲 》 的 来 源 ， 有 三 种 说 法 。 第 一 种 说 法 ， 认 为 是 李 隆 基 创 作 
的 ， 刘 禹 锡 《 三 乡 驿 楼 伏 睹 玄宗 望 女 几 山 诗 小 臣 斐 然 有 感 》 曾 经 抒 咏 这 件 事情 ， 
诗 云 :“ 开 元 天 子 万 事 足 ， 惟 惜 当时 光景 促 ， 三 乡 又 上 望 仙山 ， 归 作 《 蝎 党 羽衣 
曲 》。” ?第 二 种 说 法 ， 根 据 《 唐 会 要 》 卷 三 三 “ 诸 乐 ” 条 ,“ 婆 罗 门 改 为 霓裳 羽 夜 ” 
2 之 记载 , 认为 它 本 名 《婆罗 门 》 由 西域 传 入 。 第 三 种 说 法 : 认为 《霓裳 羽衣 曲 》 
一 半 是 创作 , 另 一 半 是 吸收 外 来 的 乐曲 加 以 改编 而 成 。 根据 郑 赐 《 津 阳 门 诗 》 注 : 


叶 法 善 引 上 入 月 官 ， 时 秋 已 深 ， 上 苦 凄 冷 ， 不 能 久 留 ， 归 ， 于 天 半 尚 疗 
仙 乐 。 及 上 归 ， 且 记忆 其 半 ， 遂 于 笛 中 写 之 。 AARAM ERRER S NH, 
与 其 声调 相符 ， 遂 以 月 中 所 闻 为 之 散 序 ， 用 敬 述 所 进 曲 作 其 腔 ， 而 名 塘 裳 羽 
衣 法 曲 .“ 


陈寅恪 先生 在 《元 白 诗 签证 稿 》 中 称 ; w (EAKA) 4A RENE 
鸡 漫 志 》 所 论 颇 精 ””。 按 :《 医 鸡 漫 志 》 卷 三 称 :“《 壳 党 羽衣 曲 》， 说 者 多 异 。 
予 断 之 日 ，' 西 凉 创作 ， 明 皇 润色 ， 又 为 易 美 名 ， 其 他 饰 以 神怪 者 ， 缘 不 足 信也 ’”®。。 
陈寅恪 先生 还 指出 :“ 此 曲 本 出 天 等， 经 由 中 亚 ， 开 元 时 始 输入 中 国 ”又 称 日 本 
远 蕨 实 夫 《长 恨 歌 之 研究 )，“ 取 印度 礼 神 ， 舞 于 香 案 钩 栏 前 者 ， 以 相 比拟 ， 或 不 
BEB’. @ 又 据 白 居 易 《 需 党 羽衣 歌 》 诗 “由 来 能 事 缘 有 主 ， 杨 氏 创 声 君 造 谱 ” 
名 下 ， 自 注 “ 开 元 中 西 凉 府 节 度 杨 敬 述 造 "2 

综 上 可 见 , (RANKA) AS CEPT), 是 印度 礼 神 的 伴舞 曲 ， 开 元 中 ， 
由 西 凉 节 度 使 杨 敬 述 从 西 凉 传 入 长 安 , 经 明 皇 “润色 ”,“ 又 为 易 美 名 《党 党 羽衣 
ih)”. 


© 《全 唐诗 》 卷 三 五 六 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 4010. 

© (K) 王 清 《 唐 会 要 》 卷 三 三 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1955， 页 617。 

© (SAF) BAA, Ic, PHBA, 1999, H 6620. 

© 陈寅恪 《元 白 诗 签 证 稿 )， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 26. 

© (R) EH (Bw), WAARA, IR, PHBA, 1986, 94. 
陈寅恪 《元 白 诗 签证 稿 )， 北 京 ， 三 联 书店 ，2001， 页 27. 

© 朱 人 金城 《白居易 集 得 校 》 卷 二 十 一 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1412。 
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=. (REAK) CAP RR CRY) 的 主题 及 流行 盛况 


《党 党 》 所 要 表现 的 主题 是 仙境 ， RNC BRR. BBE ROPERS OT DL 
见 出 。 所 谓 “ 蒙 盈 舞 回 雪 ””,“ 秦 女 细 腰 轻 若 燕 ””。 陈 误 在 《过 党 羽衣 曲 赋 》 
中 也 说 :“ 尔 其 绛 节 回 互 ， 霞 实际 网 ， 或 晒 盼 以 不 动 ， 或 轻 盔 而 欲 翔 ”“ 可 以 想 
REGBRS, 飘然 欲 仙 之 概 。 但 是 为 了 演 染 这 首 曲 子 的 美妙 动人 ， 当 时 故意 给 
它 涂 上 很 多 神秘 的 色彩 ,杜牧 《 华 清 宫 三 十 韵 》 中 有 “月 闻 仙 曲调 ， 霓 作 舞 衣裳 “这 
样 的 句子 。 白 居 易 在 《党 党 羽衣 歌 》 中 则 展开 艺术 想象 的 翅膀 ， 运 用 形象 的 比喻 
和 富 于 浪漫 色彩 的 神话 传说 ， 以 诗 与 注 ， 叙 述 与 描写 相 结合 的 形式 ， 对 《 雳 败 羽 
衣 舞 》 所 用 的 乐器 、 音 乐 的 优美 、 舞 女 的 衣着 服饰 ， 以 及 表演 中 各 阶段 的 动作 、 
神态 , 都 作 了 生动 具体 、 RIGS. “LTR AB SR, ERHERT CR’ S, 
观 者 有 女 但 许飞 琼 、 苯 绿 华 来 到 的 感受 ， 同 样 说 明 其 主题 是 表现 神仙 仙境 的 。 

《 蜗 裳 》 的 主题 是 要 表现 神仙 仙境 ， 亦 可 从 开 成 年 间 贡 举 试 士 留 下 的 试卷 ， 
WEE (RENKER) WS. A RRK CRRA) PREIE. 
(EREI EL FRR: 


:开元 太平 日 ， 万 国 杭 丰 岁 。 ABR, ERNA. UERS, A 
KHER. REARS, BASES, ESELA, WEEE. RAI 
音 ， 圣 明知 善 继 .，( 李 ) 脉 开 成 二 年 试 《 壳 党 雨衣 曲 》 诗 也 .。 


从 “ 莲 谈 事 已 和 义 ， 仙 乐 功 无 符 ” 句 看 ， 开 成 时 的 《过 党 》 虽 已 有 所 改动 ， 不 完全 
同 于 开元 时 ,但 其 主题 、 基 调 、 结 构 还 是 会 被 保留 下 来 的 。 下 面 所 摘 引 者 同样 能 
说 明 其 主题 :“ 似 到 莲 莱 之 歇 ， 见 舞 仙 童 ， 如 升 太 乙 之 宫 ， 忽 闻 帝 乐 ””;“ 乃 制 
神仙 之 妙 响 ，……: SARAR, KEWLI O; HEA. Bit g 
曲 ，…… 被 以 衣 党 ， 尽 法 上 清 之 物 ，…… Hoe, RELA, WEEL 
E, PEW, EMBLA: WARE, REBEL, eon 既 心 将 道 合 ， 


O 《全 唐诗 》 卷 五 八 三 温 庭 竺 《 鸿 肪 寺 有 开元 中 锡 宴 堂 楼 台 池 沼 雅 为 胜 绝 荒凉 遗址 仅 有 存 者 偶 成 四 十 韵 》， 
北京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 6813. 

@@《 全 唐诗 》 卷 四 八 五 鲍 溶 《霓裳 羽 衣 曲 歌 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5540。 

© (2R BAO, Ite, PHBA, 1983, H 7896。 

@@《 全 唐诗 》 卷 五 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5993。 

© 朱 金 城 《 白 居 易 集 签 校 》 卷 二 十 一 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1411。 

GR) 计 有 功 《 唐 诗 纪事 》 卷 五 二 ， 成 都 ， 巴 网 书社 ，1989， 页 1409—1410. 

D (2A ÆA (REVKRAM), IR, PHBA, 1983, WH 9986。 

《全 唐 文 》 卷 七 四 一 沈 衣 《霓裳 羽衣 曲 赋 》， 北 京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 7665—7666. 
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王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


乐 与 仙 同 ”“。 

神仙 之 说 出 于 道教 ， 其 教主 老子 主 “ 清 静 无 为 ””“ 冲 虚 ”， 为 表达 这 样 的 意 
i, Ai (BE) BASS. HEDA “WMREREASE, BROKE. 
NEEM, SENSE”? “HREOT+HE, MHI” °, 
杨 贵妃 的 侍 儿 张 云 容 “ 善 为 霓裳 舞 ” 杨 贵 刀 《 赠 张 云 舞 》 诗 形容 其 舞姿 为 :“ 罗 
袖 动 香 香 不 已 ， 红 荣 舟 鼻 秋 烟 里 。 轻 云 岭 上 乍 播 风 ， 嫩 柳 池 边 初 拂 水 ”*， 都 是 
这 种 缓 歌 慢 舞 的 形象 描绘 。 

为 表现 神 但 仙境 的 组 歌 慢 舞 《 霓 党 》， 演 出 后 深 得 人 们 喜爱 。 它 从 宫廷 传 出 
后 ， 即 在 民间 广泛 流传 ， 如 白居易 的 《和 琵琶 引 》“ 初 为 霓裳 后 绿 腰 ”8， 说 明 作为 
“商人 妇 ” 的 歌女 ， 也 能 够 用 琵琶 演奏 《 蜗 赏 》， 再 如 唐 开 成 年 闻 ， 朝 廷 贡 举 考 
试 ， 即 分 别 以 《霓裳 羽衣 曲 赋 》 和 《霓裳 羽 衣 曲 诗 》 为 题 试 士 ， 据 《登科 记 考 》 
卷 二 一 记载 ， 唐 文宗 开 成 二 年 二 月 ， 李 肽 、 张 党 、 沈 黄 中 、 王 收 、 柳 棠 、 李 商 隐 、 
韩 瞻 、 独 孤 云 、 韦 潘 、 郑 宪 、 郭 植 、 李 定 言 、 牛 莹 、 郑 茂 湛 、 曹 确 、 杨 鸿 、 杨 戴 、 
吴 当 等 四 十 人 进士 及 第 ， 试 《霓裳 雨 衣 曲 诗 》《 雁 瑟 合 奏 赋 》 HELE CAE 
雨衣 曲 诗 》 一 首 最 为 过 出 ， 更 无 其 比 ” ?又 载 ， 唐 文宗 开 成 三 年 二 月 裴 思 谦 状元 
及 第 ， 同 及 第 者 尚 有 赵 瑛 、 李 洲 、 萧 唐 、 归 仁 蜀 、 沈 朗 、 陈 起 等 四 十 人 。 和 孙 谷 、 
赵 现 则 为 博学 宏 词 科 登 第 者 。 本 年 进士 试题 为 《过 党 雨 衣 曲 赋 》， 礼部 侍郎 高 错 
知 贡 举 。® 

BE (RE) 没有 在 群众 中 广 为 流 传 , 不 被 士 子 们 所 熟知 , 朝廷 是 不 会 以 《过 
和 党》 作为 试题 的 。 至 于 《霓裳 》 演出 给 观众 留 下 的 深刻 印象， 诗歌 中 亦 多 有 描写 : 
“ 千 歌 百 舞 不 可 数 ， 就 中 最 爱 霓 党 舞 “我 爱 壳 赏 君 合 知 ， 发 于 歌 访 形 于 诗 。 君 
不 见 ， 我 歌 云 ， A SEPA H. MA 我 诗 云 ， He eA.” ®, “ 振 
POZA, SiS”, “MHS, WFR” °: “RDA, SM 
Za”. HF (RE) HERBRARRLASHAMMIET, RRS 
山 雅 清丽 ， 曲 情 舒 缓 优美 ， 风 格 恬静 票 逸 ， 不 但 能 给 人 以 美的 享受 ,还 能 使 人 们 
O (FBX) SACK EAKR), 北京 ， 中 华 书 局 ，1983， 页 7896. 
© 朱 人 金城 《白居易 集 秒 校 》 卷 二 十 一 《 腕 党 羽衣 歌 }， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 1411。 
© k&n (HERAS) +N (GREPET) 上海， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1640。 
© 《全 唐诗 》 卷 五 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 65。 
© 朱 人 金城 《白居易 集 答 校 》 卷 十 二 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 685. 
GA) 徐 松 《登科 记 考 》 卷 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1984， 页 767 一 768。 
@ ( 清 ) 徐 松 《登科 记 考 》 卷 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1984， 页 776 一 778。 
朱 金 城 《 和 白居易 集 敌 校 》 卷 十 二 《 园 党 羽衣 舞 》， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 1412。 
图 《全 唐 文 》 卷 七 四 一 沈 朗 《霓裳 羽衣 曲 赋 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1983， 页 7666。 
(CEDO BAALAS (RSPR), IR, PHAR, 1983, 9985. 
11 (LRO BAO (RENKA), I, PHA, 1983, M7896. 
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王 松 涛 : WRASSE 
的 心灵 为 之 净化 ， 精 神 得 到 升华 ， 故 受到 人 们 的 广泛 欢迎 。 
=. (RH KIK 


Heo aR ASE EP ORL, (FANKE ZEBRA PARTE BIC TAN 
吟咏 ,文人 墨客 在 诗歌 中 将 《 壳 党 羽衣 曲 》 与 唐 明 皇 和 杨 贵 妃 的 爱情 故事 紧密 相 
连 。 在 所 有 有 关 李 杨 爱 情 的 文学 作品 中 ,《 壳 和 党 羽衣 曲 》 都 被 塑造 成 一 座 爱 的 桥 
梁 ， 连 接着 李杨 的 爱情 生活 。 太 平 天 子 李 隆基 创作 了 《党 党 羽衣 曲 )， 而 杨 贵 刀 
则 依据 乐曲 将 其 编 成 舞蹈 , 并 用 优美 的 舞姿 把 乐曲 的 意境 展现 在 人 们 面前 。 白 居 
易 《 江 南 过 天宝 乐 役 》 就 通过 乐 工 的 回忆 ， 讲 述 了 贵妃 爱 跳 《 过 党》 舞 的 趣事 : 
“贵妃 宛 转 传 君 侧 ， 体 弱 不 胜 珠 肤 繁 。 冬 雪 职 琢 锦 袍 暧 ， 春 风 荡 澜 霓 党 翻 ”9。 
据 《 杨 太 真 外 传 》 记 载 ， 玄 宗 与 诸 王 在 木兰 典 宴 饮 ,“ 时 木兰 花 发 ， 皇 情 不 悦 ”， 
CMH (REA) ih, KRONA, BUTS, TARE 
地 ”@， SAE A WEEE. (AADK yee NR TSB 
OHS. RT, STAKES, AARE, WEFRERGL, # 
于 招致 了 安 史 产 乱 。 因 此 在 玄宗 时 期 盛行 的 《党 党 羽衣 曲 》， 又 成 了 唐 王 朝 发 生 
祸 乱 的 象征 ， 不 断 被 诗人 写 入 他 们 的 作品 ， 如 白居易 “ 渔 洋 束 鼓动 地 来 ， 惊 破 赵 
党 羽衣 曲 ”， 又 其 《江南 过 天 宝 乐 奥 》 一 诗 也 写 到 “白头 老 奥 泣 且 言 ， 禄 山 未 乱 
入 梨园 。 能 弹 琵琶 和 法 曲 ， 多 在 华 清 随 至 尊 。.…… 冬 雪 飘 对 锦 袍 粗 ， 春 风 荡 泣 党 
党 翻 。……”e@ 到 了 有 晚 唐 ， 以 开元 天 宝 间 盛行 的 《霓裳 羽衣 曲 》 为 描写 对 象 的 讽 
论 诗 更 是 有 增 无 减 。 杜 牧 、 李 商 隐 、 温 庭 先 等 一 些 著 名 诗人 ， 都 喜欢 以 此 入 诗 ， 
杜牧 的 《过 华 清 宫 绝句》 三 首 ， 其 二 云 : “新 丰 绿 树 起 黄 埃 ， 数 骑 渔 阳 探 使 回 。 
霓裳 一 曲 千 峰 上 ， 舞 破 中 原始 下 来 ”e， 李 商 隐 的 《 华 清 宫 》 写 道 “ 朝 元 阁 过 羽 
衣 新 ， 首 按 昭 阳 第 一 人 。 当 日 不 来 高 处 舞 ， 可 能 天 下 有 胡 尘 。”。 温 庭 先 的 《过 华 
BACT) “AGM, ATARE” O, ROR O ETEL H “RE 
曲 千 门 锁 ， 白 尽 梨园 弟子 头 ”?， 吴 融 《 华 清宫 四 首 》 的 “ 渔 阳 烽 火 照 函 关 ， 玉 
华 匆 匆 下 此 山 。 一 曲 羽衣 听 不 尽 ， 至 尽 遗 恨 水 尖 瀑 ”等 都 是 。 他 们 对 唐 王朝 误 


O 朱 金 城 《 和 白居易 集 答 校 》 卷 十 二 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 632. 
© (R) 乐 史 《 杨 太 真 外 传 》 卷 上 ， 从 书 集成 新 编 本 ， 第 81 册 ， 页 492。 

© 朱 人 金城 《白居易 集 敌 校 》 卷 十 二 ， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1988， 页 632。 
@《 全 唐诗 》 卷 五 二 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5997. 

@@《 全 唐诗 》 卷 五 四 二 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 6224。 

《全 唐诗 》 卷 五 八 O 〇 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 6791。 

@@《 全 唐诗 》 卷 五 五 O， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 6423。 

《全 唐诗 》 卷 六 八 五 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 7942. 
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EW: WRAAS 


落 的 原因 提出 了 自己 独到 的 见解 ， 借 《霓裳 羽衣 曲 》 读 讽 唐 玄宗 的 荒淫 误 国 ， 将 
批判 矛头 直 指 封建 帝王 。 

任何 一 种 艺术 形式 都 要 或 多 或 少 地 受到 时 代 精 神 的 影响 ， 音 乐舞 蹈 也 不 例 
外 。 白 居 易 说 “ 乐 者 本 于 声 ， 声 者 发 于 情 ， 情 者 系 于 政 。 盖 政和 则 情 和 ， 情 和 则 
声 和 ， 而 安乐 之 音 由 是 作 焉 ， 政 失 则 情 失 ， 情 失 则 声 失 ， 而 户 淫 之 音 由 是 作 焉 。 
斯 所 谓 音声 之 道 ， 与 政通 全 ””,《 壳 和 党 羽衣 曲 》 始 于 开元 ， 盛 于 天 宝 ， 是 那个 时 
代 社 会 氛围 和 文化 心理 的 写照 , 它 反 映 了 开朗 乐观 , 富 于 理想 和 热情 的 时 代 精 神 。 
“ME HSE, BEA, AZAR AR” OIE, RFE 
SH. RMEBSE, KFBZRK. ABRER, MARR. OLR, B 
马 玉 摄 头 .”s 安 史 之 乱 后 ， 唐 王朝 国力 日 渐 衰 落 ， 藩 镇 审 据 ， 战 乱 不 止 ， 与 开元 
盛世 那 种 国富 力 强 ， 四 海 一 统 的 景象 形成 鲜明 的 对 比 。 人 们 非常 向 往 那 种 “ 举 瑚 
轻 甲 家 ， 欠 地 取 河 渔 ”®,“ 千 官 起 居 环 铬 合 ， 万 国会 同 车 马 奔 ”“ 的 盛世 风流 。 
但 是 历史 的 脚步 却 毫 不 留情 地 向 前 迈进 , 李 唐 王朝 的 黄金 时 代 已 如 昨日 黄花 。 X 
人 们 只 能 以 感伤 的 情调 、 姜 凉 的 心境 , 回忆 太平 盛世 , 聆听 开元 遗 音 。 这 时 的 《和 渴 
党 羽衣 曲 》 也 只 能 让 人 傍 感 瘘 婉 ,“ 开 元 踪 曲 自 姜 凉 ， 况 近 秋天 调 是 商 ””、“ 去 
时 留 下 党 党 曲 ， 总 是 离宫 别 馆 声 。”” 


O 朱 金 城 《白居易 集 每 校 》 卷 六 十 五 《 复 乐 古 器 古 曲 》 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 3541。 
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© 朱 爹 城 《 白 居 易 集 竹 校 》 卷 十 二 《江南 遇 天 宝 乐 息 》， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 632。 
朱 金 城 《白居易 集 得 校 》 卷 二 十 七 《 涛 阳 观 夜 奏 壳 党 )， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1916. 
《全 唐诗 》 卷 三 一 王建 《党 党 词 十 首 》 其 十 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 3419。 
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EHA: HRMS Be 


结语 与 余 论 


有 唐 一 代 ， 从 封建 帝王 、 皇 宝贵 感到 文人 墨客 、 平 民 百 姓 ， 胡 乐 胡 舞 渗透 到 
社会 生活 的 各 个 领域 。 统 治 者 的 好 尚 ,促进 了 胡 乐 胡 舞 的 传播 。 同 时 ， 胡 乐 胡 舞 
BERT RE. RIER, 又 有 形 无 形 地 影响 着 文学 创作 。 独 具 特 色 的 胡 乐 胡 舞 ， 
以 其 奔放 的 情感 、 精 美 高 超 的 技艺 ， 引 发 了 唐 代 诗人 的 诗 兴 才 情 ， 激 起 了 他 们 的 
创作 欲望 ， 出 现 了 从 各 个 侧面 、 不 同 角度 描绘 胡 乐 胡 舞 的 诗篇 。 安 史 之 乱 以 前 ， 
胡 乐 胡 舞 见于 文人 词 客 的 笔 端 ， 以 其 强烈 的 节奏 感 与 唐诗 中 奔放 高 昂 的 情绪 合 
拍 ， 以 其 矫健 粗 久 、 刚 劲 有 力 的 风格 给 唐 代 诗歌 以 深刻 地 影响 。 安 史 之 乱 以 后 ， 
胡 乐 胡 舞 在 诗歌 中 的 作用 ,主要 表现 为 两 种 一 是 讽 论 性 , 二 是 娱乐 性 。 概 言 之 ， 
胡 乐 衣 舞 作为 民族 文化 交流 下 的 产物 , 在 唐诗 创作 中 有 着 不 容 忽视 作用 。 推 而 广 
Z, 其 它 异 质 文化 的 传 入 ,也 同样 会 大 大 丰富 诗人 创作 的 内 容 和 题材 领域 ,开拓 
诗人 的 想象 力 和 思维 空间 。 正 如 谢 弗 所 说 :““ 历 史 隐藏 在 智力 所 能 启 及 的 范围 以 
外 的 地 方 ， 隐 忠 在 我 们 无 法 猜 度 的 物质 客体 之 中 。” 一 只 西里 伯 斯 的 白 跟 ， 一 条 
BERF, ERREKAR, 一 剂 占 城 的 烈性 药 等 等 一 每 一 种 东西 者 
可 能 以 不 同 的 方式 引发 唐 朝 人 的 想象 力 ， 从 而 改变 唐 朝 的 生活 模式 , 而 这 些 东西 
归根 结 底 则 是 通过 诗歌 或 者 法 令 、 或 者 短篇 传奇 ,或 者 是 某 一 次 即位 仪式 而 表现 
出 来 的 。 外 来 物品 的 生命 在 这 些 文字 描述 的 资料 中 得 到 了 更 新 和 延续 ,形成 了 一 
种 理想 化 的 形象 , 有 时 甚至 当 这 些 物品 的 物质 形体 消失 之 后 也 同样 是 如 此 ”。? 随 
着 障 唐 给 土 的 统一 、 经 济 的 繁荣 和 交通 贸易 的 发 达 ， 各 种 文化 交流 也 日 益 广泛 。 
人 们 对 未 知 记 界 产生 了 强烈 的 新 奇 感 和 占有 欲望 ， 英 国人 威 尔 斯 《世界 简 史 》 中 
在 比较 欧洲 中 世纪 与 中 国盛 唐 文 化 的 差异 时 指出 :“ 当 西方 人 的 心灵 为 神学 所 缠 
迷 而 处 于 蒙 味 黑暗 之 中 ， 中 国人 的 思想 是 开放 的 ， 兼 收 并 车 而 好 探求 的 ”日 本 
人 井上 清 在 《日 本 历史 》 中 指出 :“ 唐 朝 的 文化 是 印度 、 阿 拉 伯 和 以 此 为 媒介 其 
至 和 西欧 的 文化 都 有 交流 的 世界 性 文化 .” 时 代 所 鼓 荡 起 来 的 民族 精神 ， 令 唐人 
面 对 一 切 外 来 的 文化 都 无 所 晴 惧 ， 对 它们 加 以 能 动 地 选择 、 利 用 和 改造 ， 使 之 成 
为 推进 自身 文化 发 展 的 无 穷 动力 。 


© ( 美 ) 谢 弗 著 ， 吴 玉 贵 译 《 唐 代 的 外 来 文明 》， 北 京 ， 中 国 社会 科学 出 版 社 ，1995， 页 4。 
© 转 引 自 冯 天 瑜 《 中 华文 化 史 》， 上 海 ， 上 海 人 民 出 版 社 ，1990， 页 587。 
@ (日 ) 井上 清 《 日 本 历史 》， 和 天津， 天津 人 民 出 版 社 ，1974， 页 84 一 85。 
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当 我 们 静 下 心 来 ,充分 感受 唐 代 文 人 用 诗 的 语言 、 诗 的 境界 呈现 在 世人 面前 
的 具 态 的 胡 乐 胡 舞 时 ,不 仅 被 诗人 所 营造 的 引人入胜 的 艺术 氛围 所 感染 ， 而 且 在 
感染 之 余 常 常 惊叹 西域 文明 的 辉煌 , 对 那些 胡 人 乐 工 以 及 歌舞 为 生 的 大 姬 们 传播 
西域 乐舞 、 促 进 各 民族 文化 交流 的 功绩 深 表 钦佩 。 

自从 汉 武 帝 派 张骞 出 使 西域 开通 丝绸 之 路 ， 中 国 与 中 亚 、 南 亚 、 西 亚 各 国都 
有 密切 的 联系 。 此 后 ， 中 西 交往 日 益 频 繁 ， 至 唐 代 达 到 高 潮 。 据 向 达 先 生 《 唐 代 
长 安 与 西域 文明 》 载 述 ,“ 凡 西域 人 入 中 国 ， 以 石 、 曹 、 米 、 史 、 何 、 康 、 安 、 稳 
为 氏 者 , 大 率 俱 昭武 九 姓 之 苗 裔 也 ”。 康 国人 有 康 昆 仓 , 曾 被 称 为 “琵琶 第 一 手 ”。 
安国 人 有 安 叱 奴 、 安 万 善 。 安 万 善 善 吹 御 筑 ， 李 顾 有 《 听 安 万 善 吹 种 筑 歌 》 诗 。 
米国 有 米 嘉 荣 ， 刘 融 锡 《与 歌 者 米 嘉 荣 》 诗 云 :“ 唱 得 凉 州 意外 声 ， 昌 人 唯 数 米 
Be.” RAR, RS (SSA) Ha: OHREN BAK 
RARE. IDEA RE, BS.” SEAR HTB. HO 
Wh). FA (EED Ha. RLAT UST, BRA.” 白居易 《 听 
曹 刚 琵 琶 兼 示 重 莲 》:“ 拨 拨 弦 弦 意 不 同 ， 胡 啼 番 语 两 玲珑 。 谁 能 截 得 曹 刚 手 ， 插 
向 重 莲 衣 袖 中 .”” 

九 姓 胡 中 的 乐 工大 都 有 名 有 姓 ， 而 在 当时 的 长 安 还 活跃 着 一 大 批 做 歌女 、 舞 
女 、 侍 女 的 胡 姬 。 除 王公 大 臣 外 ， 文 人 驭 客 与 胡 姬 的 交往 最 多 。 诗 仙 李 白 有 几 首 
. 诗 均 写 到 胡 姬 。《 少 年 行 》 之 二 云 :“ 五 陵 年 少 金 市 东 ， 银 鞍 白 马 度 春风 。 落 花 踏 
RU, SARS.” O (MAWT a: “MO, BPRS 
Mo SBM, BPR, AOR.” O (GAM) MA: “REAR, R 
ARRS. AIMEE, HEME RAM.” OR TE RAM TK EX 
At, Ral (RUSE) bh Sid: “NE, RA. ARTA, 
RR LER.” ° 

骨 乐 硼 舞 传播 者 不 仅 以 其 传播 的 乐舞 动人 ， 而 且 以 异乡 歌 儿 舞女 悲痛 愁苦 的 
情绪 ， 博 得 了 唐 代 诗 人 的 同情 。 汉 代 辛 延 年 《 羽 林 郎 》 即 已 写 道 :“ 依 佑 将军 势 ， 


O 向 达 《 唐 代 长 安 与 西域 文明 》， 石家庄 ， 河 北 教育 出 版 社 ，2001,， 页 17。 

@《 全 唐诗 》 卷 三 六 五 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 4126。 

图 《全 唐诗 》 卷 三 六 五 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 4128。 

图 《全 唐诗 》 卷 四 八 C， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5501。 

图 朱 人 金城 《白居易 集 签 校 》 卷 二 十 六 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 1816。 
《全 唐诗 》 卷 一 六 五 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 1710。 

人 @@《 全 唐诗 》 卷 一 六 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 1688。 

《全 唐诗 》 卷 一 六 五 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 1711。 

《全 唐诗 》 卷 一 一 七 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 1182. 


47 


王 松涛 : 胡 乐 胡 舞 与 唐诗 


AR. ET, BAMA.” OKA LAER R A 
姬 的 同情 均 暗含 在 诗句 中 。 唐 代 诗人 情感 更 外 露 ， 在 诗人 的 笔下 ， 胡 姬 有 着 难 言 
的 痛楚 。 她 们 从 遥远 的 异域 来 到 中 土 ,背井离乡 ,其 中 的 艰辛 又 有 谁 知 ? 李 益 说 
西域 艺人 “ 心 知 旧 国 西 州 远 ， 西 向 胡 天 望 乡 久 。”8 刘 言 史 说 “手中 抛 下 葡萄 蔓 ， 
西 顾 忽 思乡 路 远 .”9 罗 隐 《 听 琵琶 》 诗 说 :“ 大 底 曲 中 皆 有 恨 ”8， 这 大 概 是 最 好 
的 概括 了 。 胡 姬 的 思乡 情 只 有 在 诗人 的 笔下 才 得 到 了 充分 的 展现 。 LAKH CE 
B) Sie: “TR ROR MELLRE, STEP.” RB 
NEES PAN EEAEA ONE. SM ORIEK FEEL 
FKE: FDELA, TRASEE” FRK (EA) BA A 
发 胡 儿 眼睛 绿 , 高 楼 夜 静 吹 横 竹 。 一声 似 向 天 上 来 , 月 下 美人 望 乡 哭 ”2 容 参 《 胡 
POLL METTLE) HS: “ARAMA E BI, RRR AK”. OE 
E MN. MRS. TE. RBCS, AAT Ret 
的 胡 儿 的 思乡 之 情 , 诗人 对 他 们 的 同情 亦 溢于言表 。 白居易 正 是 借 琵琶 女 的 悲惨 
遭遇 慨叹 自己 不 幸 的 命运 , 发 出 了 “ 同 是 天 涯 沦落 人 , 相逢 何必 曾 相识 ”的 感叹 。 

最 能 体现 胡 姬 哀怨 之 情 的 ， 当 推 以 何 满 子 故事 为 内 容 的 几 首 唐诗 。 据 任 半 塘 
先生 考证 :“ 何 满 子 之 为 人 ， 宣 为 降 胡 ， 其 始 徙 青 徐 ， 乃 寄 籍 沧州 ”有关 何 满 
子 及 其 歌舞 的 故事 启发 了 唐 代 许 人 的 创作 ， 不 少 诗人 都 作 有 涉及 何 满 子 的 诗歌 ， 
白居易 写 有 《 何 满 子 》 一 诗 。 宋 郭 茂 傅 《 乐 府 诗集 》 在 这 首 诗 的 诗 题 下 注 日 :“ 何 
满 子 ， 开 元 中 沧州 有 有 歌 者 ， 临 刑 进 此 曲 以 赎 死 ， 况 不 得 免 。” “白居易 《 何 满 子 》 
诗 中 自 注 云 : “开元 中 ,沧州 有 歌 者 何 满 子 ， 临 刑 进 此 曲 以 屿 死 ， 上 竞 不 免 。” 诗 
云 :“ 世 传 满 子 是 人 名 ， 临 就 刑 时 曲 始 成 。 一 曲 四 词 歌 八 又 ， 从 头 便 是 断肠 声 。”'' 元 
积 《 何 满 子 歌 》 所 述 略 有 不 同 : 


何 满 能 歌声 宛 转 , 天宝 年 中 世 称 罕 . SREB, KARTE. 
RAXTRER, BARERNA. REM) AMZ, MHRA. 


© RKA (AZNAR) 北京 ， 中 华 书局 ，1983， 页 198。 

四 《全 唐诗 》 卷 二 八 二 《 登 夏 州 城 观 送行 人 赋 得 六 州 胡 儿 人 歌 ?， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 3206. 
© (全 唐诗 》 卷 四 六 八 《 王 中 孙 宅 夜 观 舞 胡 腾 》， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5354. 
© (全 唐诗 》 卷 六 六 二 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 7644。 

图 《全 唐诗 》 卷 七 八 五 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 8949。 

图 《全 唐诗 》 卷 一 三 三 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 1354。 

O 《全 唐诗 》 卷 三 九 四 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 4453。 

© 〈 全 唐诗 》 卷 一 九 九 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 2059。 

任 半 塘 《 唐 声 诗 》( 下 编 )， 上 海 ， 上 海 古籍 出 版 社 ，1982， 页 67。 

地 《乐府 诗集 》 卷 八 十 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1979， 页 1133。 

1 朱 人 金城 《 白 居 易 集 绕 校 》 卷 三 十 五 ， 上 海 ， 上 海 古 籍 出 版 社 ，1988， 页 2457。 
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EHW: ARBRE BH 


鱼 家 入 内 本 领 绝 、 叶 氏 有 年 声 气短 ， 自 外 徒 烦 记得 词 ， 点 拍 才 成 已 夸 诞 。” 


元 积 笔下 的 何 满 子 善 歌 ， 声 音 婉转 ， 在 天 宝 年 间 名 噪 一 时 ， 因 得 罪 了 统治 者 而 被 
关 在 狱 中 ,她 唱 出 了 愤 激 的 歌声 ， 襄 怨 动 人 ， 玄 宗 因 其 技艺 优秀 而 予以 缓刑 ， 就 
以 何 满 子 的 名 字 称 这 首 曲 子 。 此 曲 妇 入 内 廷 乐府 后 ， 连 善 歌 的 叶 氏 也 自 愧 不 如 ， 
以 后 流传 艺 坛 ， 能 够 记 词 点 拍 就 觉得 很 了 不 起 。《 何 满 子 歌 》 接 下 来 同样 有 声 有 
色 地 描写 了 唐 有 态 舞 《 何 满 子 》 曲 的 风 致 ; 


RRMNAER, EEK CMS. 广 赛 江 亭 为 我 开 , 红妆 如 坐 花枝 暖 。 
ARE, AL HMA. BMPR RER, SRKEMEH. E 
面 凝 眸 一 声 发 ， 云 停 尘 下 何 劳 算 . BHEBAAY, ——KRKARR. BA 
舍 商 移 调 态 ， 留 情 度 意 抛 弦 管 。 湘 妃 宝 瑟 水 上 来 ， 秦 女 玉 第 空 外 满 。 绰 绵 王 
Rha, ERKREMAK. KLAMAR, ERRERA. RRSP 
SHR, RALAT. ASAT, BRRRATH. THR 
he, MYERS. MHA HR, FEBO. © 


EXBME?, MESKER, RAFOKENHATH, AMRAH. 4 
低 秋 ,突然 间 凝 注目 光 ， 唱 出 激越 的 歌声 ， 此 情 此 景 动人 心弦 。 其 歌声 令 人 如 疗 
玉 盘 ,如 聆 贯 珠 。 就 像 湘 妃 的 宝 瑟 ， 从 水 中 漂 来 。 宛 若 秦 女 的 玉 第 ， 从 空 外 而 全 。 
缠绵 又 破 ， 幽 怨 无 穷 ， 有 如 阴山 之 上 的 断 雁 ， 在 晨 三 中 孤零零 地 飞翔 ， 恰 似 巫 峡 
”两 岸 的 哀 猿 ， 在 深夜 中 呼唤 着 同伴 。 

由 此 可 见 , 《 何 满 子 》 又 是 一 曲 动人 的 歌舞 ， 其 中 充满 忧 怨 情绪 ， 舞 蹈 者 常 
常 表达 出 一 种 强烈 的 悲愤 感 ， 姜 婉 动 人 。 

TAZ, PR. FH. RE. KASAM. MRNA, 
RELRERN. KAA CA AD) PR, AARRE TTA 
RMB AS CAA CE), ARI. ThA: “AK 
AGE, SNP. HA-PMMT, FRARIATA”. “HAA: 
“故国 三 千里 ， 深 宫 二 十 年 。 一 声 何 满 子 ， 双 泪 落 君 前 . ”“ 诗 人 用 凝练 简 括 的 名 


O RHA TAR ZER, Jt, PEAR, 1982, R309. 

@ KHAR (TAW) BOD, I, PHBA, 1982, W310. 

© (全 唐诗 》 卷 五 一 一 ， 北 京 ， 中 华 书局 ，1999， 页 5891. 

© 《全 唐诗 》 卷 五 一 一 《 宫 词 二 首 》 其 一 ， 北 京 ， 中 华 书 局 ，1999， 页 5872。 
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词句 和 清晰 准确 的 数目 字 ， 把 悲愤 的 情感 表现 得 淋 注 尽 致 。 

何 满 子 从 千里 之 外 来 到 唐 朝 宫廷 , 在 深 闭 的 宫 禁 之 中 , 过 了 二 十 年 的 供奉 生 
活 ， 为 主子 取乐 。 临 死 之 前 ， 还 尽 其 才 力 完成 绝 调 。 知 音 的 文人 为 乐 工 们 的 不 幸 
感到 深 深 的 痛惜 ， 可 见 此 曲 的 动人 艺术 力量 。 

毫 无 疑问 ， 胡 人 乐 工 以 及 以 歌舞 为 生 的 胡 姬 等 传播 衣 乐 胡 舞 的 活动 , 实际 上 
在 促进 各 民族 文化 交流 中 有 着 重要 意义 ， 而 这 些 活 动 , 在 唐 代 诗 人 笔下 也 是 屡 见 
不 鲜 。 这 一 问题 ， 本 文 仅 作 了 初步 探讨 ， 还 有 待 更 为 细致 的 研究 。 


参考 文献 


AIL 十 三 经 注疏 本 ”中 华 书 局 1980 年 影印 
礼 记 ”十 三 经 注疏 本 ”中 华 书局 1980 年 影印 
AB (R) GE BIHAR RS HA 


ERPB (R) WR ”中 华 书局 1965 年 版 

BH (BD 房 玄 龄 等 扎 中华 书局 1974 年 版 

RH CGP) HAR ”中 华 书局 1974 年 版 

AB (北齐 ) MKE 中华 书局 1974 年 版 

南齐 书 CF) RTE ”中华 书 局 1972 年 版 

北齐 书 UH) FAAR 中华 书局 1972 年 版 

AB (E) SMERE ”中华 书 局 1971 年 版 

北 史 (RPD 李 延 寿 所 ”中华 书局 1974 年 版 

EP R 魏征 、 令 狐 德 菜 扎 ”中华 书 局 1973 年 版 

BEP OEE) 刘 罗 等 扎 ”中华 书局 1975 年 版 

新 唐 书 (R) 欧阳 修 、 宋 祁 撰 ”中华 书局 1975 年 版 

通 典 CR) HER 中华 书 局 1984 年 版 

贞观 政要 (CH) 吴 欧 编著” 上海 古籍 出 版 社 1978 年 版 
往 五 天 符 国 传 OF) BBR KRSR ”中 华 书局 1994 年 版 
大 唐 西 域 记 (OR) ZÆ., BOS ”季羡林 等 校注 “中华 书 局 1985 年 版 
唐 会 要 (R) ER ”中 华 书局 1955 年 版 
资 治 通 鉴 (R) 司马 光 编 著 ” 中华 书局 1956 年 版 

登科 记 考 (W) RAR 中华 书 局 1984 年 版 


西京 杂记 (W) XWR (H) BRR 王 根 林 、 黄 益 元 、 曹 光 甫 校 点 W 
魏 六 朝 笔记 小 说 大 观 本 ”上 海 古 籍 出 版 社 1999 年 版 

颜 氏 家 训 (Cb) RCH THERE PE 1993 年 版 

朝野 念 载 CEH) TMB ”中华 书局 1979 年 版 

教 坊 记 O) BSR MFRS 中 华 书 局 1962 年 版 

BMA (3) BRAR 丁 如 明 、 李 宗 为 、 李 学 颖 等 校 点 BAR 
笔记 小 说 大 观 本 ”上 海 古 籍 出 版 社 2000 年 版 

大 唐 传 载 ”( 唐 ) 佚名 扎 于 如 明 、 李 宗 为 、 李 学 颖 等 校 点 ” 唐 五 代笔 记 小 


VI 


说 大 观 本 ， 上 海 古 籍 出 版 社 2000 年 版 

开 天 传 信 记 (上 唐 ) WAR ”了 丁 如 明 、 李 宗 为 、 李 学 颖 等 校 点 ” 唐 五 代笔 记 
小 说 大 观 本 ”上海 古籍 出 版 社 2000 年 版 

Faso (G) PHBE ”丛书 集成 初 编 本 “上海 商务 印 书馆 1936 年 版 
乐府 杂 录 OH) 段 安 节 扎 ”丛书 集成 初 编 本 ”上 海 商务 印 书馆 1936 年 版 
安 禄 山 事迹 E) 姚 汝 能 扎 ”上 海 古 籍 出 版 社 1983 年 版 

集 异 记 OR) 薛 用 弱 扎 ”中 华 书 局 1980 年 版 

明 皇 杂 录 (BP 郑 处 诲 扎 ”中 华 书局 1994 年 版 

. 杨 太 真 外 传 (R) RER ”丛书 集成 新 编 本 

近 事 会 元 (R) 李 上 交 扎 ”影印 文 渊 阁 四 库 全 书本 

梦 溪 笔谈 (R) WHR MERRE 上 海 出 版 公司 1956 年 版 
MATA (R) 王 钦 若 等 编 “中华 书 局 1960 年 版 

AFT i (R) 李 防 等 编 ” 中 华 书 局 1961 年 版 


HERR (W) PEE ”上海 古籍 出 版 社 1962 年 版 
TRE BAR ”中华 书局 1982 年 版 
HEPR keker 上 海 古 籍 出 版 社 1988 年 版 


先秦 汉 魏 晋 南北 彰 诗 ”还 钦 立 辑 校 中华 书局 1983 年 版 

全 唐 文 OF) ESA ”中 华 书局 1983 年 版 

全 唐诗 OF) Be RS HEBA 1999 年 简体 横 排 版 
乐府 诗集 (R) 郭 茂 倩 编 ”中 华 书局 1979 年 版 | 
BER EFRR ”上海 古 籍 出 版 社 1982 年 版 
敦煌 歌 辞 总 编 ” 任 半 塘 扎 ”上 海 古 籍 出 版 社 1987 年 版 

唐 宋 诗 醇 ” 艾 荫 范 、 陈 明 泽 注 “春风 文艺 出 版 社 1995 年 版 


唐诗 纪事 (R) WAWR EPR EIBH 1989 年 版 
BHES (R) EHUR WHARA 中华 书局 1986 年 
eR (8H) HESE 上 海 古籍 出 版 社 1981 年 版 


敦煌 曲 初 探 ” 任 二 北 扎 ” 上海 文艺 联合 出 版 社 1954 年 版 
EREM KETAR 。 上海 文艺 出 版 社 1980 年 版 
ERF (EFRR ”上海 古籍 出 版 社 1984 年 版 


Vil 


Pf 


唐诗 综 论 ” 林 庚 扎 人 民 文 学 出 版 社 1987 年 版 

中 华文 化 史 ” 冯 天 瑜 提 ”上 海 人 民 出 版 社 1990 年 版 

唐 代 酒 令 艺术 王 昆 至 所 ”东方 出 版 中 心 1995 年 版 . 
唐诗 汇 评 ” 陈 伯 海 主编 ”浙江 教育 出 版 社 1995 年 版 
宋 元 戏 曲 史 EARR 上海 古籍 出 版 社 1998 年 版 
BEE SHAR ”河北 教育 出 版 社 2000 年 版 

元 白 诗 签证 稿 ”陈寅恪 扎 ”三联 书店 2001 年 版 
隋唐 制度 渊源 略 论 稿 ”陈寅恪 扎 ”三联 书店 2001 年 版 
唐 代 长 安 与 西域 文明 向 达 扎 ”河北 教育 出 版 社 2001 年 版 
中 国 舞 蹈 发 展 史 ” 王 克 芬 扎 上海 人 民 出 版 社 2003 年 版 


日 本 历史 (A) 井上 清 著 ”天津 人 民 出 版 社 1974 年 版 
唐 代 的 外 来 文明 (X) WEE RERE ”中国 社会 科学 出 版 社 1995 年 版 


《从 元 白 的 讽 论 诗 看 “ 胡 风 ” 东 渐 的 情势 》 BRB ” 载 《 唐 代 文 学 研究 》 
第 八 辑 广西 师范 大 学 出 版 社 2000 年 版 

《西域 乐舞 对 唐诗 宋词 元 曲 的 影响 》 张 龙 群 载 《 新 疆 艺 术 》1991 年 第 2 
期 

《唐诗 中 的 丝绸 之 路 音乐 文化 》 李 雄 飞 ” 载 《交响 一 一 西安 音乐 学 院 学 报 》 


1996 年 第 1 期 


《隋唐 时 期 西域 乐舞 在 中 原 的 传播 》 赵 文 润 ” 载 《陕西 师范 大 学 学 报 》1997 
年 第 1 期 l 

《西域 乐舞 东 传 及 其 在 中 原文 化 中 的 地 位 》 ER ” 载 《 新 疆 艺术 》2001 
年 第 1 期 


《 胡 乐 胡 音 竞 纷 泊 一 一 胡 乐 对 唐 代 社 会 影响 述 论 》 许 序 雅 ” 载 《西域 研究 》 
2004 年 第 1 期 
《乐舞 诗 一 一 映照 唐 代 文 化 风 魏 的 一 面 镜 子 》 张 明 非 ” 载 《古典 文学 知识 》 
1999 年 第 5 期 


《白居易 诗 中 的 西域 乐舞 考 论 》 WEE ” 载 《重庆 三 峡 学 院 学 报 》1999 
年 第 3 期 


Vil 


后 记 


论文 几经 斯 酌 、 损 益 ， 终 于 定稿 。 其 间 散 漏 、 不 足 自 不 待 言 。 如 有 片 言 可 采 
之 处 ， 则 首先 应 归 之 于 杨 晓 需 师 的 悉心 指导 。 论 文 从 选 题 、 论 证 到 修改 、 定 稿 ， 
从 谋 篇 布局 到 和 忠 词 造句 ， 直 至 标点 符号 的 使 用 ， 都 凝结 着 老师 许 许多 多 的 心血 。 
论文 一 改 再 改 ， 导 师 一 阅 再 阅 ， 不 厌 其 烦 。 古 人 云 : 师 恩 重 如 山 。 看 着 论文 底稿 
上 留 下 的 老师 批改 校 阅 的 笔迹 , 才 真 正体 会 到 这 句 话 沉甸甸 的 内 涵 , 尊敬 和 感激 
油 然而 生 。 

论文 开题 时 ， 尹 占 华 老师 、 雷 优 海 老师 对 论文 的 写作 提出 了 许多 宝贵 的 意见 
和 建议 ， 在 此 说 向 两 位 老师 致 以 衷心 的 感谢 。 


王 松涛 
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